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'Ha, nas paginas desta edigao, o eco de vozes entoadas no inicio de nossa histéria,
e data de 1972, periodo em que a experiéncia bem sucedida do Curso Hélio Alonso

bre novo espago no campo da educagio no Estado do Rio de Janeiro, dando origem ao

sarso de Comunicagio Social da entio Faculdade Hélio Alonso. e
 Felizes estamos neste momento em que a FACHA completa 30 anos, perseguindo
ilo que se propos empreender, isto €, uma educagio séria e honesta com metas
eclaras para a plenitude humana.

Passadas trés décadas, continuamos a seguir aqueles caminhos da tradi¢do, que nos .

sgaram os educadores que aqui estiveram e fundaram com principios humanistas, os alicer-

ces desta instituicio. Hoje aspiramos educar plenamente todos os que freqiientam este

‘espaco académico, a partir do au/tus representado, enquanto meméria que temos como sinal

 da producio destes 30 anos e pelo chamamento ou lembrangca dos que ji partiram,

Durante todos estes anos, estivemos perseverantes, cuidadosos e prudentes na

~ orientacio de uma unica idéia: educar para a transformagio desta sociedade em uma
. comunidade harmonica, de luz e de paz para todos os homens e mulheres, ricos e

~ pobres, jovens e velhos. Somos agraciados duplamente neste momento histérico. Pri-
meiro, por termos parte em um projeto que completa 30 anos, querendo como quer a
correnteza, uma educagio verdadeira, integra e honesta. Segundo, por vivermos um
instante histérico em que a nagio clama por mudangas.

Comecamos a fazer o caminho, rumo as proximas décadas. Os desafios aumentam para
0s que tém o prazer € o dever de manter esta academia no templo do conhecimento util
vida. Todavia, os novos obsticulos poderio representar pouco ou quase nada, comparado
aqueles enfrentados durante toda a década de 70 por nossos professores, funcionarios €
estudantes. Periodo em que a FACHA esteve sob a diregio de muitos professores € o
aconselhamento do educador, Professor Hélio Alonso e deixou marcas na histéria da edu-

 cagio brasileira. Uma destas esta representada na edi¢do de nossa revista COMUM.

Cremos que a FACHA exercerd seu papel irrefragivel nestes proximos 30 anos. ACO-
MUM seri o instrumento para eternizar os educadores da FACHA e aqueles que comparti-
Tham da utopia da educagio, publicando principalmente 0s textos necessrios para que todos
osbmsﬂdrospossmnmnhemccompmcndazreaﬁdadeqmmmpmﬂiﬁxﬂo-ﬂms fazer
a opgdo por uma transformagio da sociedade, a partir de agGes concretas em suas atividades.

H4, nas linhas desta edigio, o eco que presta uma justa homenagem a todos os que
participaram da construgo do projeto de educagio da FACHA, nestes 30 anos.

NAILTON DE AGOSTINHO MAIA é Mestre
em Educagio, Assessor Pedagégico da FACHA, Pro-
fessor e Coordenador do Nucleo de Educagio e Comu-
nicagio Comunitiria NECC-FACHA.

Comum - Rio de Janeiro - v.7 - n° 19 - p. 1 a 220 - ago./dez. 2002




um 19

Colaboram neste namero

Antonio A. Serra

Mestre em Comunicagdo pela Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR]), professor do Departamento de Cinema & Video da Universidade Federal Fluminense
(UFFE).

Pery Cotta

Jornalista, Doutor em Comunicagio pela Escola de Comunicagio da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (ECO/UFR]), professor de Redagio em Revista e Edigdo em Jornal e Revista das
Faculdades Integradas Hélio Alonso (FACHA).

Tereza Cristina B, Calomeni
Doutora em Filosofia pela PUC-Rio, professora adjunta da Universidade Federal Fluminensc
(UFF) e da Faculdade de Direito de Campos (FDC).

Paulo César Duque-Estrada

Doutor em Filosofia pelo Boston College, diretor do Nucleo de Estudos em FEtica e Desconstrugao
(NEED) ¢ professor do Departamento de Filosofia da Pontdficia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC-Rio).

Marco Antonio da Silva Mello

Doutor em Antropologia pela Universidade de Sao Paulo (USP), chefe do Departamento de
Antropologia do Instituto de Filosofia e Ci¢ncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(IFCS/UFR]), professor do Insttuto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade Federal
Fluminense (UFF).

Arno Vogel
Doutor em Antropologia pelo Museu Nacional/UFR] e professor drular da Universidade Estadual
do Norte Fluminense (UENF).

Fitima Regina Gomes Tavares

Doutora em Antropologia pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (IFCS/UFRYJ), professora do programa de pos-graduagio em Ciéncia da Religiao da
Universidade Federal de Juiz de Fora.

Cristina Rego Monteiro da Luz

ornalista, mestre ¢ doutoranda em Comunicagio pela Escola de Comunicagio da Universidade
ederal do Rio de Janeiro (ECO/UFR]), professora da Universidade Federal Fluminense (UFF) e

das Faculdades Integradas Hélio Alonso (FACHA).

Luciano Zarur
qmalisu, reporter, editor e produtor de televisdo, bacharel em Comunicagio Social, com especia-
I | em Filosofia Moderna e Contemporinea pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro
- (UER]), mestrando em Historia da Arte na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), ex-
. sor do Laboratério de Idiomas da UER] e professor auxiliar das Faculdades Integradas Hélio

| Alexandre
| m em Docéncia do Ensino Superior ¢ mestre em Psicologia. Arualmente €
; do SINPRO-Rio e professor titular das cadeiras de Comunicagio Compa-

ia nas Faculdades Integradas Hélio Alonso (FACHA).

EP

g

e




Comum 19

............. il e 05
eles, o pai “genético” do Jornalismo
4“4
ibversdo do interdito: a filosofia do meio-dia
isideragdes sobre o Zaratustra de Nietzsche
za Cristina B. Calomeni iy
cia e Metafisica :
o César Dugue-Estrada ....... i ! ; R, 104
o conflito das formas na vindicagio dos direitos
arco Antonio da Silva Mello e Arno Vogel.......... ¥ { 112
igidio e modernidade: fronteiras questionadas
a Regina Gomes Tavares ...... T P e UL 149
im busca da memoria na tv
istina Rego Monteiro da Lus, . e} ; 172
uto da compadecida”; uma revolugio silenciosa nos meios de
icagdo de massa audiovisuais brasileiros
no Zarur ...... : 2ol ane. 194
v descrigdo sobre processos grupais
505 Alexcandre A oy i gy 209

aos colaboradores : . i ]



Comum 19
Expediente

Conselho Editorial:
Carlos Deane, Draugio Gongaga, Fernando Sé, José Guilberme de Azevedo Leite, Nailton de
Agostinbo Maia, Noéli Correia de Melo Sobrinko, Rosangela de A. Ainbinder.

Coordenagdo Editorial: Fernando Sa
Secretario Executivo: Marcelo Bastos
Projeto Grifico: Miguel Alonso

Editoragao Eletronica: André Luiz Cunha
Impressdo: Corbd Editora Artes Graficas Lida.

Organizagido Hélio Alonso de Educagdo e Cultura

Instituicdo de cardter educativo criada em 08.08.69, como pessoa juridica de direito
privado, tem por finalidade atuar no imbito da Educagio nos niveis do 1° e 2°
Graus e Superior, com cursos na drea de Comunicagio Social, Turismo ¢
Processamento de Dados, bem como contribuir através de projetos de desenvolvi-
mento comunitario para o bem estar social.

Sede: Rua das Palmeiras, 60 — Rio de Janeiro — Botafogo — RJ.

FACHA
Rua Muniz Barreto, 51 — Botafogo — R] — Tel./FAX: (021) 2553-0405
E-mail: facha@helioalonso.com.br

Diretor Geral: Hélio Alonso

COMUM - v7 — n°19- (agosto/dezembro 2002) ISSN 0101-305X
Rio de Janeiro: Faculdades Integradas Hélio Alonso
2002
Semestral

220 Piginas

I. Comunicagio — Periédicos.II. Educagao

CDD 001.501




SOBRE HISTORIA E CONHECIMENTO

Antonio A. Serra

Cidadios de Tebas, olhai para Edipo, que sabia a resposta para
o famoso enigma e se tornou poderoso nesta terra. Todos o
olhavam com inveja de sua ventura. Vejam em que mar de
tormentas ele se precipitou. Jamais, portanto, poderemos dizer
que um homem foi feliz enquanto nio se esgotar seu Gltimo
dia, nem enquanto ele nio tiver ultrapassado a fronteira entre
a vida e a morte sem haver sofrido qualquer dor.

Sofocles, Edipo Rei

Maravilhas hid muitas, mas nenhuma tio estranha e terrivel
como o filho do homem. Levado pelos ventos tempestuosos,
atravessa ele o sombrio oceano, indiferente is vagas que ru-
gem a sua volta, domina de ano em ano, com a forca do ara-
do, a mais poderosa das deusas, a imortal e infatigivel Gea,
revolvendo-a com o auxilio do arado. O homem hébil prende
em redes tecidas de cordéis os passaros velozes, os animais
selvagens e os peixes do mar e 2 forca de ardil domestica as
feras das montanhas e faz que se curvem ao seu jugo o cava-
lo de longas crinas € o incansivel touro montes. Por si mes-
mo inventou a palavra, o pensamento veloz e as leis que re-
gem as cidades e as casas que o abrigam do frio € do mau
tempo. Engenhoso em tudo, jamais deixa de encarar com pre-
vidéncia o futuro e, embora, nio descobtisse um meio de
escapar ao Hades, encontrou remédios para as perigosas do-
engas que o afligem.

Sofocles, Antigona
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Enquanto o conhecimento sobre a natureza parece haver alcangado
um grau notavel de precisio e mesmo de previsibilidade, os eventos pro-
priamente humanos sdo ainda (alguns dirdo: serdo sempre) objeto de
apreciagbes incertas e aproximativas.

Até a Idade Moderna, mesmo o que dizia respeito aos fenémenos na-
turais terrestres era tido como uma realidade quase incapaz de ser estuda-
da com a mesma exatiddo que os céus ofereciam. A supremacia, por 1400
anos, do modelo de Ptolomeu nio se deveu apenas a satisfagio que o
geocentrismo oferece aos sentidos mas sobretudo 4 sua capacidade de
descricio meticulosa dos movimentos e de previsibilidade das posigoes
dos astros e foi, em parte, devido as crescentes dificuldades de manter
esta precisao que levou as reformulacées que culminaram na alternativa
do modelo heliocéntrico de Copérnico no século XVI, retomando idéias
expostas por Aristarco de Samos 1700 anos antes.

O heliocentrismo oferecia um modelo mais simples dos céus — cum-
prindo recomendagio atribuida a Guilherme de Ockham' — evitando, as-
sim, a multiplicagdo de orbitas circulares que a astronomia antiga foi le-
vada a introduzir para compatibilizar a descricio dos movimentos dos
corpos celestes com o paradigma geocéntrico e que o tornou uma figura-
¢do demasiado complicada para satisfazer os requisitos de simplicidade
que justificavam sua adogao?

Contudo, a crise do geocentrismo nio residiu somente neste entrave
geométrico. A astronomia antiga havia renunciado a explicar a natureza
dos movimentos celestes, isto é, a qualificar e quantificar as forgas que os
impulsionavam, prevalecendo entdo a tese aristotélica de que estes movi-
mentos resultavam da acdo de um primeiro motor que, do extremo da ulti-
ma esfera das estrelas fixas, movia por contatos encadeados as demais
esferas até a mais proxima da Lua.

O pressuposto desta cosmologia era a radical distingio de natureza
entre os movimentos celestes — uniformes, constantes e circulares — e
0§ movimentos dos corpos terrestres que, para Aristételes, ou eram ver-
ticais (de queda ou ascensio) ou “violentos” (causados pela
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interveniéncia de alguma forga “ndo natural” que interrompia ou desvi-
| @Va Seu curso espontaneo).
. Assim, 0 cosmos estaria segmentado em duas grandes regides, a supra-
 lunar e a infra-lunar (a Terra), sendo a primeira composta dos corpos celestes
- (0 Sol, os cinco planetas conhecidos e as estrelas fixas, cada um ocupando
uma esfera propria) e a segunda pela Terra, composta, a partir do extremo
exterior, das esferas do fogo, do ar e da 4gua ¢ da terra. Esta configuragio
- espacial corresponderia a uma composigio fisica diferenciada, sendo a regido
' supra-lunar composta do “quinto elemento” ou “quinta esséncia” (o “eter’”),
em peso e sutil, cujo movimento € o circular uniforme, e a segunda com-
osta pelos outros quatro elementos que, aos pares, possuiriam naturezas
iares das quais decorreriam seus “movimentos naturais: o ascensional,
o par ar-fogo, e o de queda, do par terra-dgua.

Ora, o grande feito das ciéncias naturais dos séculos XVII e XVIII,
além da adogdo do heliocentrismo, foi a constituigio de uma fisica unificada,
. lsto €, de uma fisica capaz de explicar tanto os movimentos celestes como

rmctlda as mesmas leis. E a partir de entdo que se torna posswcl uma mecani-
' ¢a universal, a governar desde os movimentos das estrelas mais distantes
até a trajetoria de uma bala de canhio, criando as bases para a expansio
. do mecanicismo, concepgio que augurava um definitivo conhecimento de
. fodos os fendmenos do universo, inclusive os da vida e os humanos: é este
- 0 enquadramento que nos permite entender a contemporaneidade entre a
. fisica de Galileu e Newton e as primeiras teorizagdes modernas sobre a
politica (com Maquiavel, por exemplo) ¢ a economia (com Adam Smith).*
- Naio podemos esquecer, no entanto, que o conhecimento unificado do
. mundo, natural ¢ humano, foi uma das ambicdes da filosofia grega e seu
 legado, pela monumentalidade e variedade dos sistemas, constitui a base
“do pensamento moderno, sendo dificil compreender Galileu, Keppler,
Descartes ou Newton sem as referéncias de Platio ou Aristételes.

No entanto, ha dois aspectos nos quais este empenho unificador en-
. frentou dificuldades insuperadas pelos antigos. O primeiro refere-se aos
‘obsticulos para alcancar uma explicagio cabal dos movimentos dos cor-

=
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pos celestes em consonincia com os pressupostos que prevaleceram —
do circulo como exigéncia de perfei¢io, da uniformidade do movimento e
da centralidade da Terra. O segundo diz respeito 2 discrepincia entre o
alto grau de exatiddo que, a despeito do dito acima, foi sem divida con-
sumado em relagdo as posigdes € movimentos celestes, e a imprecisio ou
mesmo insuficiéncia das explicagbes sobre os fenémenos naturais terres-
tres, como os do clima, situagio, alids, que em parte ainda caracteriza a
ciéncia atual.

Embora a posi¢io e os movimentos das estrelas “fixas” fossem conhe-
cidos com excelente grau de exatiddo desde os egipcios e babilénios (e foi
nestas fontes que os gregos beberam), havia cinco astros cujas trajetérias
apresentavam inconstincias de irdua solut;io e por isto mesmo foram
denominados de planetai, isto é, “errantes”. Além de variarem de brilho
ao longo do tempo, indicando, assim, que pareciam ocupar distincias da
Terra diferentes a0 longo do tempo, executavam movimentos “retrogra-
dos”, isto €, em certos momentos retornavam em suas trajetorias para
depois retoma-las. Estas “irregularidades”, que expunham uma faceta pro-
fundamente incémoda para qualquer abordagem racional destes cor-
pos e que somente foram explicadas 2 partir da adogio do modelo
heliocéntrico, exigiram o recurso a uma série de expedientes para explica-
las no ambito do modelo geocéntrico®. Para tanto, supds-se que os plane-
tas executariam dois movimentos concomitantes: um, em torno de um
centro situado num circulo e outro, o movimento deste ponto numa 6rbi-
ta em torno da Terra, o que explicaria porque is vezes o planeta recuava
ou, afastando-se da Terra, seu brilho diminufa.

A assimetria entre um modelo tedrico abstrato (geocéntrico, de 6rbitas
circulares e de movimentos regulares e constantes) e os dados empiricos
observados foi um dos fatores que conduziram i bifurcagio que marcou
a trajetéria do conhecimento ji no periodo helenistico. De um lado, a
tendéncia platonizante de supremacia do arcabougo teérico-abstrato so-
bre o empirico, contida na expressdo “salvar os fenémenos”, isto é, buscar
formas gracas as quais o observado estivesse contido no pressuposto te-
6rico. De outro, representado pelo grandioso movimento da ciéncia
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ina, secundarizar o “filos6fico” e cingir-se a descrigdo dos feno-
a partir da qual seriam estabelecidas, se possivel, as suas explica-
0i neste sentido que a astronomia alcangou 2 precisio que dela fez
éncia solida para o cilculo das efemérides até o final da idade-
A assim como para a imagem harmonica e perfeita daquela regido do
intocada pelo ser humano, onde, portanto, patenteava-se o acaba-
da mio de Deus.
entdo, invocar uma expressao que se tornou classica — sabar os
— € que sintetiza esta tensao entre o empirico e o tedrico. Ela é
trada por Simplicio em seu comentirio sobre Aristételes.

segundo aspecto a prejudicar uma abordagem completa e coerente
nundo referia-se a0 mundo terrestre o qual, como vimos, seria dotado

a impetfeicdo tal que nele nao se verificaria a regularidade consta-
da nos céus. Assim, os fen6menos naturais mais préximos — os climati-
)8, 0s orogénicos e sismicos, o regime dos rios, bem como o aparecimen-
dos cometas ou a queda de meteoros (estes dois fenémenos considera-
§ como ocorrendo na esfera terrestre) — resistiam a um equacionamento
acional por serem manifestagbes muito varidveis em sua extensao e in-
insidade e sobretudo imprevisiveis.

- 2.

. Deste modo, a cosmologia antiga, inclusive em sua notavel mestria de
dados de observacio, foi submetida a uma concepeao abrangente de co-
ecimento que pode ser caracterizada por trés niveis de abordagem.
Primeiro, o plano dos fundamentos, definindo os elementos, principios,
strato ou substincias do Todo, aquilo que, nos primeiros filésofos se
amou de argué: 0 que estd na base, aquilo de que tudo é constituido,
smo que sob formas ou aparéncias distintas e muldplas.

- Segundo, uma arguitetura do Tode, na qual estes principios ou elementos
‘se articulam ou se transformam, mantendo nio s6 a unidade como obede-
[!mndo a regras e hierarquias de composigéo de tal modo que a consisténcia
da explicagio totalizadora se sobrepe a qualquer fen6meno particular, que
 deve, assim, compor-se rigorosa e subordinadamente com este Todo.
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Terceiro, um nivel préprio de fendmenos ou realidades que ou obedecem
fragilmente aqueles principios do Todo ou francamente lhes sio alheios,
formando um campo no qual o esforgo do conhecimento se traduz numa
abordagem mais por analogia do que essencial ou, mesmo, incapaz de ser
objeto de conhecimento.

Os “grandes sistemas” — de Platio, Aristoteles, dos epicuristas ou de
Plotino ~ devem muito de sua permanéncia através dos séculos justa-
mente a esta capacidade de construir, a partir de certos principios materi-
ais ou conceituais, edificios dotados de inequivoca forga racional e que
pretendem dar conta do Universo. A partir das estruturas fundamentais
assim construidas — segundo um procedimento sobretudo dedutivo —,
tais sistemas buscam oferecer uma imagem articulada do Todo a partir
das quais teremos as grandes cosmologias dando conta do mundo visivel
e de seus fendmenos®.

Tomemos o legado atistotélico — o que mais impregnou as investiga-
¢Oes cientificas posteriores — e examinemos brevemente as diversas cién-
cias que o compdem, uma vez que a cada uma delas corresponde um
nivel da hierarquia do Todo.

A Metafisica — “Ha uma ciéncia que considera o ser enquanto ser e as
condigdes que lhe sdo intrinsecas por si mesmo. Ela ndo se identifica com
nenbuma das que tém um objeto particular, porque nenhuma das outras consi-
dera o ser enquanto ser de maneira universal ...” (Metafisica, IV, 1, 1003,
grifo nosso). “Se existe algo eterno, imével ¢ separado da matéria, é evi-
dente que compete a uma ciéncia teérica conhecé-lo. Ndo é 4 fisica, certa-
mente, pois esta ocupa-se de seres em moviments, nem 2 matemitica [separados
da matéria], mas a uma outra supetior a ambas” (Metafisica, V1, 1, 1026).

A Fisica, que estuda as “causas segundas” que operam na Natureza,
que € um género determinado do ser. Antes de mais nada, o estudo do egpayo,

~do #empo, do movimento. A Fisica de Aristételes tratari desta questdo e o
- conceito de movimento abarcari variedades de mudangcas além da es-
‘pacial: a geragdo, a corrup¢io, o aumento, a diminuigio, a alteracio,
cada uma destas objeto de estudos especificos, fatores que operam nes-
enero especifico, a Natureza, submetida a mudangas. Neste sentido,




dades especificas.

. A Cosmologia, objeto de virios tratados, especialmente “Sobre o Céu”
e “Meteorolégicas”. Neste campo, o procedimento mantém-se ainda de-
0 — ndo estamos diante dc ciéncias de obscrvagao 0 emm mha

e dos astros, € o mundo mbbmar onde vivemos. Esf; &sﬁnqﬁg ¢
ental para o que estamos procurando expor neste texto.

(1 O mundo supra-lunar contém seres que sdao dotados de mo-

movimentos sdo deslocamentos regulares e sempre idénticos
em Orbitas circulares (o circulo como a forma geométrica
perfeita), constituidos de ether, matéria sutil que nio sofre
qualquer altera¢do, nem segmentagio, nem separagio — é “o
que caminha sempre”, Este mundo, portanto, embora mate-
rial, € a expressio mais proxima e visivel da perfei¢io propria
do ser e das exigéncias do pensamento puro;

que nascem € MOTrem e cujo movimento, ao contrario da re-
gularidade e eternidade caracteristicas do que vigora nos as-
tros etéreos, € irregular e acidental: os corpos, no mundo
sublunar, deslocam-se conforme sua natureza ¢ de modo
reftlineo (ndo curvo, como nos astros), cada corpo buscando
seu homologo — os corpos constituidos de terra, dirigindo-se
para baixo, ao encontro da Terra, os de fogo, para o alto.

humanas, embora conseqiiente com suas naturezas proprias, ndo pos-
mesmas caracteristicas de previsibilidade e regularidade do mundo
ima e, por isso, seu estudo desdobra-se na descri¢io de inimeros

t

vimento, zas ndo de geragdo ou corrupedo, pois sio eternos e seus -

(1 O mundo sublunar, marcado pela mudanga e a indeterminagao,:
povoado por seres que conhecem a geracio € a corrupcio,

Comun19
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fen6menos, unificados por um esforgo explicativo de particularismos.

Assim, no tratado Meteoroligicas, Aristoteles estuda os fendmenos que
estao nos céus — meteorvs, “‘que estd no alto”, “elevado” —, mas céus sub-
lunares, tais como os meteoros propriamente ditos, os cometas e a Via-
Lactea (estes trés que sc acreditava fazerem parte do mundo préximo), a
chuva, o granizo, a aurora boreal, etc. Pois bem, este tratado é emblematico da
espécie de ciéncia possivel para um mundo tdo irregular e imperfeito, objeto tio so-
mente de um conhecimento aproximativo e descritivo,

De fato, s¢ considerarmos os conhecimentos posteriores a Aristételes,
constataremos que, ainda hoje, tal distingdo permanece, pois enquanto o
conhecimento dos astros, dos cometas ou dos meteoros (hoje sabidos
como corpos que provém das “regides supra-lunares”) é marcado pela
precisio e previsibilidade matematicas, os fendmenos tipicos da regiio
terrestre, como os do clima (que acabaram compreendidos pela moderna
meteorologia) sio (ainda) objetos de tratamento aproximativo e probabilistico,
qualificados como “cadticos™.

Lste “paradigma meteoroligico” de Aristoteles vem expresso assim na
abertura da Meteorvlogia:

Ja discutimos as causas primeiras da Natureza e todos os
movimentos naturais [na Fisica], como também as estrelas
ordenadas no movimento dos Céus [em Sobre o5 Céus] e os
elementos fisicos - enumerando e especificando-os e mos-
trando como eles mudam uns nos outros - e como, em geral,
perecem [em Sobre a geragao e a corrupgao). Resta considerar
uma parte desta investigagio que nossos predecessores cha-
mavam de meteorologia®. Ela concerne aos eventos que sio natu-
rais, embora sua ordem seja menos perfeita que a dos primeiros dentre
os elementos dos corpos. Elas ocorrem na regido mais préxima ao
i movimento das estrelas [“estrelas”, incluindo, ai, os “plane-
e tas”’]. So elas a Via-Lactea, os cometas e os movimentos dos
" meteoros. Ela também estuda tudo o que afeta em comum ao
B ar e 4 4gua, e todas as espécies e partes da Terra e o que afeta




suas partes. Tudo isto esclarece sobre as causas dos ventos e
terremotos e todas as conseqiiéncias que 0os movimentos des-
tas partes envolvem. Além disso, a investigagdo concerne a
queda de raios, aos tufdes e tempestades de fogo, bem como
os efeitos repetidos que este acimulo produz sobre estes
mesmos cotpos... (grifo nosso) (Meteorologia, 1, 1, 338° e 338

I
. Arist6teles distingue os fenémenos da “Fisica” e os que sdo objeto

te outro estudo, que, embora “natural”, sua ordem [€] menos perfeita que a
primeiros dentre os elementos dos corpos, objeto da Fisica. Terfamos, neste
0, um paradigma de tratamento de fenémenos “naturais”, que podem
explicados, mas cuja “natureza” € “menos perfeita” do que a dos
‘elementos”, isto €, daquilo que fundamenta a Natureza’.

- De fato, enquanto nos rendemos a suposta regularidade eterna dos
longinquos, a ponto de nela basearmos nossos calendirios e dela
tirarmos as imagens do sublime, nossa vida na Terra ¢ atravessada pe-
s percalgos dos acidentes e do imprevisivel, a ponto do “tempo”, no
sentido climatico, constituir uma fonte privilegiada de metaforas sobre o
- devir humano, sujeito “as chuvas e trovoadas” e o tema corriqueiro das
conversas descompromissadas que mantemos quando nada de importan-
te temos a dizer.

O que dizet, entdo, dos fen6menos humanos?

~ As “coisas humanas” foram objeto de tratamento de varias formas de
. expressio intelectual na Antigiiidade. Além, é 6bvio, das religides, pode-
. rfamos citar: a Historia Natural (o ser humano como ser vivo ou animal),
a Etica (o comportamento, os valores), a Psicologia (a alma humana), a
f Bolinca (a sociedade) e a Historia (as agdes € os acontcclmcntos huma-

- elegia, a tragédia e a comédia — elaboraram sobre nos.

' Comecando pela histéria natural, o termo histeria, em grego, significa
. “conhecimento adquirido mediante investigacdo”, “informacio adquiri-
" da mediante busca” (Ferrater Mora, “Historia”) e, como tal, designava,
- em geral, todo tipo de “investigacio”, sejam as geogrificas ou propria-
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mente “histéricas”, sejam as que, através de Atistételes, dirio respeito
aos seres da Natureza, conforme o escopo, por exemplo, de seu tratado
“Sobre a histéria dos animais”, donde proveio a “Histéria Natural”,
campo de saber que, no século XIX, veio a ser definitivamente frag-
mentado entre as ciéncias especificas — Biologia, Botdnica, Zoologia,
Geologia, Mineralogia.

A tradicao daqueles estudos “histdticos” era de se recolher dados ou
fatos, a serem descritos ou narrados, motivo pelo qual o termo “histéria”
acabou significando “relato de fatos” de forma ordenada, formalmente
ou cronologicamente.,

No caso especifico da Histéria Natural, combinam-se a observacio
minuciosa dos seres e sua classificagio — esta, determinada por sua natu-
reza, segundo o mesmo modelo légico-formal da dedugio ontolégica. Mas,
sem divida, 2 observagdo conduz 2 identificacio de particularismos — o
caso dos seres “monstruosos”, isto é, aqueles em que as formas candnicas
definidas pelas classificagbes nao se verificam 2 perfeicio. Ora, tal cir-
cunstincia nos remete ao campo de “individualidades”, cuja explicacao é
consoante o mesmo método: no mundo sublunar “nido se pode falar de
necessidade perfeita, mas somente do ‘que ocorre com maior freqiiéncia’.
Nada é, portanto, perfeitamente mecessério, a matéria resiste 4 forma e nela
introduz o contingente € o acident?’ (Jean Brun, 1965).

Aqui tocamos em conceitos importantes para a compreensio do tema.
Em sua busca de uma ordem do Todo, os pré-socriticos recorreram a

| idéia de ananke, “necessidade”, tal como em Parménides, ao discorrer
sobre o Ser:

Mas, imobilizado nos limites de cadeias potentes, é sem princi-
pio ou fim, uma vez que a gera¢do e a destruicio foram afasta-
das, repelidas pela conviccio verdadeira. E 0 mesmo, que per-
manece NO Mesmo e em si repousa, ficando assim firme no seu
lugar. Pois a forte Necessidade o retém nos liames dos limites,
que de cada lado o encerram, porque ndo ¢ licito a0 que é ser



limitado; pois de nada necessita - se assim ndo fosse, de tudo
careceria. (Parménides, frag. 8, in Kirk e Raven)

Metafisica, Aristoteles assim fala do necessario:

Chamamos “necessario” (1) (a) o que sem o qual, como uma
condigdo, uma coisa ndo pode viver, por exemplo, a respira-
¢do e o alimento sdo necessirios para um animal, pois ele é
incapaz de viver sem cles; (b) as condi¢bes sem as quais o
bem néo ocorre ou ndo vem a ocorrer, ou sem O que Nio
podemos nos livrar do mal; por exemplo, tomar o remédio é
necessario para nos curarmos de uma doenga ... - (2) O com-
pulsério e a compulsio, isto ¢, o que impede ou tende a em-
baragar, contrario ao impulso ou ao propdsito. — (3) Dizemos
que aquilo que nao pode ser de outro modo necessariamente
€ como ele é. E deste sentido de “necessério” derivam todos
os demais ... (Met,, V, 1015 20-35)

lmesmo se di no campo da logica, quando dizemos que de tais pre-
decorre necessariamente tal conclusiao, como se do movimento do
0 raciocinio impusesse a conclusao.

IPOsto a0 necessario, temos o confingente, ou seja, o atributo de todo
a existéncia nao € essencialmente necessaria. Aquilo que é acidental
ligado a0 ser por necessidade, mas por acidente: neste caso, po-
r diferente e, portanto, nio é objeto de demonstragio e de conhe-

amos, assim, dizer que a esfera metafisica trata do necessitio e
s esferas do contingente: na metafisica, o que o ser ¢, o é por
ssidade e nio poderia ser de outro modo, pois ndo mais setia o que é;
€ outras, os seres s30, mas poderiam ser de outro modo.

quando passamos aos dominios propriamente humanos, estamos
eino da contingéncia, quase plena. Os acontecimentos humanos re-
m de agdes humanas, nas quais intervém poderosamente o acaso, ou

Comum 19

15



Comum 19

16

aquilo que se chamava de #uhe, a “fortuna” e que nos atomistas é vista
como uma forga cega que opera sem finalidade'®.

Antes de detalharmos esta visdo sobre os acontecimentos humanos,
vale a pena observar que as concepgdes deste tipo, isto ¢, que explicitam
as dificuldades de alcangar um conhecimento racional nesta irea e ir
além da descrigdo ou da narracio de fatos, predominaram até pratica-
mente o século XVIIL. Somente nesta época é que se comecou a consi-
derar como uma possibilidade efetiva o estudo do “humano” com ga-
rantias de cientificidade.

E interessante correlacionar esta situagdo com a prépria Histéria hu-
mana, uma vez que as limitagGes reiteradas quanto a0 alcance “cientfi-
co” de conhecimentos sobre a esfera humana vai pari passu com as limita-
¢oes das “técnicas” sociais; da mesma forma, as dificuldades do estudo
“cientifico” dos fendmenos naturais “terrenos” dependeu também das
limitagdes da tecnologia.

Ou seja, parece que a possibilidade de conhecimento cientifico de uma
area caracterizada por uma multiplicidade de fenémenos e cujo conhecimento
permita dar conta do maor nsimero de fenomenos, inclusive em suas particularidades
depende de uma experiéncia que ndo é mais apenas a da observagio e
mesmo mensuragao (como fez, neste caso, a Astronomia antiga), mas de
um outro tipo de experiéncia, na qual se combinem os procedimentos
experimentais (Nos quais se submetem os fendmenos a agdes conscientes) e
os resultados das sntervengies humanas sobre aqueles fenémenos — no caso
humano, as intervencdes sociais das quais resultardo, historicamente, as
ciéncias humanas, comecando pela Economia politica, a Estatistica, a
Demografia, etc.

Do mesmo modo, 2 ciéncia da Antigiiidade prosperou basicamente em
dois campos, além da Matemitica, fortemente abstrata e dedutiva: na
Astronomia — observagio e mensuracio de fendmenos supostamente’’
regulares ¢ sempre os mesmos — e na Biologia, pela observagio e classifi-
cagao. Quanto a Mecinica, a despeito das descobertas notaveis e decisi-
vas de Arquimedes e outros, como Hieron, ela nio chegou 2 ultrapassar,
para os responsaveis das ciéncias da época, o estagio de uma “arte”.
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Os atomistas e as escolas que lhes seguiram os passos, como a de
Epicuro e Lucrécio, elaboraram sistemas de explicagdo estritamente
mecanicista, segundo a qual todo o Cosmos, inclusive o ser humano e sua
alma, sdo formados por dtomos e vazios e tudo o que ocorre - fenémenos
e acontecimentos — resulta dos movimentos, combinagdes ou choques
entre aquelas particulas,

A partir desta idéia — que seri eclipsada e somente ressurgird nos sécu-
los XVIII e XIX com a Quimica —, tentam dar conta de todos processos,
num evidente esforgo de dissipar as brumas de explicagdes religiosas,
misticas ou supersticiosas, de modo a fornecer ao ser humano uma Etica
autbnoma e realista.

No entanto, “Aristételes objetou a Demdcrito que os 4tomos que se
movem com a mesma velocidade em diregdo vertical nio podem encon-
trar-se jamais’ (Ferrater Mora), o que impediria sua reunido para formar
os corpos. Diante disto, Epicuro teria elaborado o conceito de chinamen ou
inclinagdo, segundo o qual os dtomos, além do efeito do peso, que os em-
purraria para baixo, sofreriam também a agdo desta forga de desvio,
que lhes permitiria mover-se em outras diregdes.

Lucrécio, a quem se atribui o termo chnamen, disse, em seu poema
“Sobre a natureza das coisas™:

Ha nesse assunto um ponto que desejamos conhegas: quando
0s corpos sdo levados em linha reta do vazio e de cima para
baixo pelo seu proprio peso, afastam-se um pouco de sua trajetiria,
em altura incerta e em incerto lugar ... Se nio pudessem desvi-
ar-se, todos eles, como gotas de chuva, caitiam pelo profundo
espago sempre de cima para baixo ¢ #@o baveria para os elementos
nenhuma possibilidade de colisdo ou de chogue; se assim fosse, jamais a
Natureza teria criado coisa alguma. (...) Finalmente, se todo o
movimento € solidirio de outro e sempre um novo sai de um
antigo, segundo uma ordem determinada, se os elementos nio
fazem, pela sua declinagio, qualquer principio de movimento
que quebre as leis do destino, de modo que as causas nio se
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sigam perpetuamente as causas, donde vem esta kberdade que ten
o5 seres vives, donde vem este poder solto dos fados, por intermédio do
' qual vamos aonde a vontade nos leva e mudamos o nosso movimento,
nao em tempo determinado € em determinada regido, mas quando o epi-
rito o deseja? E sem divida na vontade que reside o principio de tolos
estes atos, daqmammmm:ea&ngeatvdo:o:mmbmf’ (DaN -

i d:z: Coisas, 11: 216—260) Sk

" Entende-se que tal principio introduz, numa concepgio mecanicista,
a dimensio da liberdade, isto é, de um outro fator, responsivel pela
indeterminacao e afinal a causa das coisas existirem. Mais especialmente,
vé-se af a tentativa de harmonizar uma concepgio de estrito determinismo
— conforme as exigéncias do rigor racional — com a liberdade humana, ou
antes, com a'constata¢ao de uma grande margem de indeterminismo ¢
acaso dos fatos humanos.

Tal motivacio torna-se mais clara se considerarmos o empenho
racionalista ‘em desfazer nogdes tradicionais que subordinavam a vida
humana a forgas superiores, dentre as quais s3o expressocs recorrentes 0
Destino —ao qual os proprios deuses estavam condicionados — € os astros
— donde o apelo da astrologia. O racionalismo grego, ao procurar no pro-
prio mundo, fisico ou humano, as causas dos fenomenos e dos acontec-
mentos, deslocando, assim, de uma esfera transcendente para a realidade
imanénte a fonte das explicacoes, deparava-se, contudo, com as limita-
¢oes de um determinismo estrito € rendia-sc a cwdcncta de forcas aleaté-
rias 2 comandarem o humano.

O mundo terreno e particular, tanto na visao predominante dos Ant-
£OS, COMO na VErsao crista posterior, serao, assim, tomados como um
dominio sem rigoroso determinismo, sujeito a forgas alheias — no caso do
Cristianismo, 0 mundo terreno e a composicio carnal do humano deles
fazendo territétio de disputa de forgas contraditérias, paixdes, tentagoes,
como eloqiientes exibicdes da imperfeicao ou incompletude da matéria®.

No entanto, devemos ressaltar, o Cristianismo serd responsavel por
introduzir, nestas consideracoes, 2 idéia de um “projeto” divino, do qud
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sera derivada 2 outra idéia de uma racionalidade da Histé6ria: de certo modo,
os discursos sobre a Histéria, sejam de Condorcet ou de Hegel, provém
exatamente desta fonte, uma “Histéria” concebida como capitulo da Cria-
¢do e de tal modo, no Cristianismo, que a énfase grega da Natureza se des-
loca para a Humanidade. Quer dizer, a Natureza — informe, material, carnal
— torna-se mero capitulo de uma Histéria maior, do Espirito, na qual o
trajeto humano — antes, um derivativo do ser, do 4tomo ou de qualquer
outro principio — passa a ser visto como o fulcro e finalidade de todo o
Cosmos. Em outras palavras, a existéncia do Homem deixa de ser “conse-
qiiéncia” do Mundo e se torna a razio de ser da criagio do Mundo — afinal,
Deus, a0 criar o Mundo, o fez para ser habitado pelo Homem.

Este ‘ournant historico significa, doravante, que o mundo passard a ser
entendido da 6tica humana e esta sera dotada de um “sentido” garantido
pelo pressuposto da Criagdo: ou seja, esta modalidade de “resgate” do hu-
mano pelo Cristianismo seré a base de um humanismo comprometido com
a idéia de um sentido histérico e mesmo meta-histérico da realizacio do
Bem, tendo o ser humano como meio ou caminho desta realizacio.

E por isso que a idade moderna vive um dilema angustiante: o ser
humano, ora como um ente assombrado por sua dupla natureza — materi-
al-espiritual, mortal-eterna — e assim submetido as agruras da fortwna, ou
um ser no qual estd indelevelmente inscrita a feitura do Bem.

3- .

Foi na Historia que a cultura antiga melhot expressou esta tensio en-
tre a busca racional de respostas para a condi¢do humana e as dificulda-
des impostas pela manifesta irrazoabilidade desta mesma condicio.

Motivados, por um lado, por sequiosa curiosidade a respeito do mun-
do, dos povos e acontecimentos, tanto naturais como humanos, e, por
outro, progressivamente impregnados por uma racionalidade que privile-
giava o permanente, o regular, o recorrente, 0s gregos criaram uma nova
modalidade de “levantamento” sobre seu entorno.

O foco deste movimento € a Jonia, regido da Anatélia, povoada por
cidades resultantes de intenso deslocamento populacional oriundo do
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continente. Ali, os gregos se defrontam com notaveis transformagdes
geopoliticas, uma vez que estados até entdo poderosos, como a Lidia,
sucumbem 20 avango dos Persas: este avango, além de significar uma
crescente ameaga 4 autonomia daquelas cidades, proporcionou a oportu-
nidade de acesso dos gregos a Asia, sua economia e cultura, pondo-os em
contato com a sabedoria antiga de babilénios € outros povos.

O espirito de curiosidade que entdo se afirma ndo € gratuito. Dos Persas,
por um lado, porque precisavam saber o que havia para além dos mares
desconhecidos, como horizontes de possiveis conquistas — Dario enco-
menda a um oficial seu, Skylax, um périplo pelos mares do Sul, do Indo
ao Golfo Pérsico, e a0 médico grego Demokedes de Crotona o reconhe-
cimento das costas européias. Dos gregos, por outro, seja, como neste
caso, a servico dos Persas, seja pela necessidade de se situarem diante
destes vastos fluxos histéricos e demogrificos:

A pesquisa geogrifica e etnogrifica com fins claramente uti-
litirio deve ter certamente precedido ou acompanhado os
primeiros balbucios da historia. Tanto uma como a outra na-
turalmente se beneficiaram do grande movimento intelectual
dos “fisicos” da Jénia ... Rompidos os quadros tradicionais,
o mundo parecia mudar de dimensoes, o espirito humano se
sentia mais livre em seus julgamentos, em suas contestacdes,
em suas interrogagOes. Surgiam modestos progressos técni-
cos, como 2 elaboragdo de mapas rudimentares. A curiosida-
de podia tomar curso livre, mas uma curiosidade que nio mais
se satisfazia apenas com mitos € belas lendas, que queria ver,
por si mesma ou por testemunhos dignos de fé que fossem
eles mesmos testemunhas, aquilo que é o sentido préprio da
palavra grega histér, donde nos chegou o de histéria (Henri
van Effenterre, L 'Histoire en Gréce: 12-13)

Este novo género de narrativa, distinto da tradigdo rapsodica
em torno de lendas e da mitologia, trouxe consigo algumas caracte-
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risticas decisivas daquela nova perspectiva de conhecimento.

1. © descentramento da percepgido do mundo, com a descoberta de feno-
menos naturais diferentes, surpreendentes ou enigmiticos, ou de povos,
linguas, costumes e religides variadissimas — isto €, o conbecimento do outro
— levando a uma visio muito mais complexa e diversificada da realidade
natural e humana e que serd um dos motivos do relativismo.

2. Uma narrativa que se da conta — pelo descentramento — da varieda-
de de “certezas” que cada povo, inclusive os gregos, cultivavam a respei-
to de si mesmos e dos outros, surgindo dai uma exigéncia nova de verdade
que superasse tanto as afirmagGes etnocéntricas de cada um como as
versdes miticas. Assim, é o que diz Hecateu de Mileto, do século VI aC,
considerado o' primeiro “historiador” grego: “Escreverei aqui 0 que me
parece ser a verdade. As narrativas dos gregos, com efeito, sdo, em minha
opinido, muito variadas e muito pouco sérias”. (Fragmento 1, in Effenterre)

Esta exigéncia da verdade implica em duas posturas fundamentais. Uma,
de submeter mitos — e seus autores ou narradores, mesmo treverenciados,
como Homero e Hesiodo — 4 critica, ctiando, com isto, uma vertente
racionalista com efeitos demolidores sobre crengas tradicionais, o que
tornard estes “investigadores” da histdria ou da Filosofia, personagens
muitas vezes considerados perigosos para as comunidades gregas'®. Ou-
tra postura serd a de condicionar a verdade dos fatos a serem narrados 2
evidéncia diante do autor ou a testemunhos oculares confidveis.

Ou seja: de um lado, o primado do #isiel, ou dos semtides, como critério
de verdade; de outro, o exercicio critico das fonfes; sejam escritas ou
presenciais, fincando, assim, as bases de técnicas analiticas e comparativas
de textos e depoimentos, assim como de fen6menos, que se tornario parte
intrinseca dos equipamentos intelectuais destes novos géneros de saber

3. A busca de uma articulagdo entre os fatos observados ou testemunha-
dos de modo a oferecer uma narrativa coerente e encadeada que, por estas
qualidades, tenha reforgado seu estatuto de verdade em comparagio 20 que
seriam o desalinho ¢ arbitrario das narragoes mitolégicas ou anedéticas.

Esta articulacdo recorre a um método, chamado de genealdgico, que con-
siste em associar os eventos a momentos temporais, numa linha seqiiencial
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identificada pela sucessdo de “geragOes”. Trata-se, obviamente, de um
instrumento apoiado na forma mais usual de compreensido do passado
em sociedades nas quais a estrutura de parentesco era a referéncia pri-
mordial. A genealogia, por sua vez, associa-se com o processo geracional,
no qual 2 unido sexual entre machos e fémeas oferece o elemento dindmi-
co, motivo pelo qual a “fisica” antiga tratard do real como resultante de
fusGes ou separagdes “eroticas” entre elementos, a comegar por Gea ¢
Urano em Hesiodo. Esta serd a vertente de entendimento do mundo “fi-
siolégica”, ja aqui alimentando-se de outro saber, a Medicina

4. Tais narrativas sao percebidas como um outro género literdrio: com
uma nova tecnologia, a escrita, € ndo mais puramente orais, em prosa,
nao mais em versos, e segundo procedimentos estilisticos novos. Género,
portanto, que além de ganhar fama e ser reconhecido amplamente por
suas exceléncias, impora tipos de ordenamento do raciocinio e da exposi-
¢ao que serao objeto de indagacdes especificas, uma vez que se descobre
que esta modalidade nova de discurso é ao mesmo tempo bem mais
propicia ao que se pretende dizer (a descri¢do ou explicagio do mundo),
mas também, por sua logica intrinseca, muitas vezes “fala mais” do que o
pretendido, podendo ser fonte de erro e mesmo de mentira.

Vejo-me aqui obrigado a dizer o que sinto, pois, embora este-
ja certo de que assim ofenderei ou desagradarei 2 muita gen-
te, contudo o amor pela verdade ndo me permite que me cale
ou dissimule

Porém, no que me diz respeito, considero como um dever
relatar o que se diz, mas niao em acreditar em tudo, e quero
que esta minha adverténcia valha para toda a minha histéria.
(Herodoto, Historias, VII: 139 e 152)

Nio se pode dizer que o programa de Hecateu e seu julga-
mento severo sobre os mitografos e logografos que o prece-
deram fossem do agrado de Herédoto. Este dério de
Halicarnasso que escreve em dialeto jonio, este grego da Asia
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- que viajou por longo tempo pela bacia oriental do Mediterra-
neo, este espirito curioso, atento, honesto, sem genialidade, é
exatamente o contririo de um cientista e de um critico. Ele

ama a verdade, é certo, mas este nio é seu unico ideal. E
como todos os orientais a0 lcmgo do tempo, ele ndo pﬂ@faﬁ;a

i € bela, e sem quc se. em}a dc modo a]gum levar em. mm o
. que nos hoje consideramos como os requisitos da verdade
~ historica, € portadora, a sua maneira, de uma certa verdade.'*
Talvez ai esteja sua fragilidade, mas também seu encanto, E
como ele ¢ sincero, aberto, cheio de bom senso, como tam-
bém ele esta decifrando um terreno virgem, merece ser cha-
mado de “pai da historia” (Effenterre,1967: 90)

Na abertura, Herédoto explica os motivos de sua “histéria™: € a
exposicio de sua investigacao, para impedir que o passado dos homens nao seja

esquecido com o passar do tempo, como também para evitar que realizagies admi-

raveis, tanto do Jado dos gregos como dos barbaros, née percam toda sua celebragao,
e, enfim e sobretudo, para estabelecer a causa da guerra que eles travaram.
Comentemos estas trés afirmagoes.

1. A histéria como um antidoto ao desgaste da meméria pelo tempo: o
tempo, matéria da histéria, é também o que inexoravelmente dilui a me-
méria dos acontecimentos, meméria fundamental para os povos, mas que,
ao envolver espagos ¢ situagbes tio vastas ¢ complexas, é fragil, justifi-
cando um esfor¢o especifico que se fara em parte estimulando 2 memoria
dos contemporineos ou proximos dos acontecimentos, em parte pelo olhar
in Joco do historiador”;

2. Se os “grandes feitos” merecem ser lembmdos e celebrados — como
o fizeram os rapsodos —, o historiador deve fazé-lo integralmente e com
justiga, fanto do lado dos gregos como dos bérbares. Temos ai; talvez, uma das
primeiras indicagdes da, “isengio” que deveri marcar, em tese, os estudos
histéricos, os quais, por tratarem de temas demarcados freqiientemente
pelo localismo, estio sujeitos as paixdes, preferéncias e idiossincrasias

2



Comum 19

humanas. A histéria, portanto, exigiria uma disciplina prépria do julga-
mento, uma “imparcialidade” peculiar, distinta, por exemplo, da aprecia-
¢do dos fatos num discurso “partidério” em assembléia. E verdade que
esta postura de Herédoto seja também ditada pela gratidio para com seus
informantes asidticos, como pela prudéncia, ji que ndo estava excluida a
hipétese de futuras vitdrias persas em outras guerras...;

3. Para estabelecer a cansa da guerra: “causa”, aitia (dai, “etiologia”), era
um termo sobretudo forense e significava a determinacio da responsabi-
lidade, pois a queixa ou acusagio, levadas a0 tribunal, implicavam em se
estabelecer “quem” provocara o dano',

Segundo Effenterre, o sentido de causa em Herédoto afasta-se daque-
le de “responsabilidade”, de teor juridico:

Para ele, como para toda a tradigdo histérica grega, nio é
tanto a busca das responsabilidades o que conta, mas a dos
encadeamentos e das causas. Sendo os deuses e o destino
os unicos verdadeiros responsaveis, no sentido moderno da
nogao, a visdo histérica dos gregos se preocupa pouco com
eles; determinista e inteiramente voltada para o passado,
ela procura, o mais recuado que possa remontar, a origem
das séries de causalidades e parece freqiientemente atribuir
tanta importancia as causas secundirias, aos acidentes da
histéria, aos pequenos fatos de ordem individual, quanto as
razdes profundas da evolucio dos acontemmcntos

(Effenterre, 1967: 108)

E importante observar que tanto Herédoto como a maioria dos
historiadores gregos ndo estavam envolvidos em buscar as “causas fi-
nais” dos acontecimentos humanos com a mesma solenidade que serd
imposta pela Filosofia. Esta, na medida em que recua a niveis cada vez
mais “elementares” do real, tende a estabelecer pressupostos que se tot-
nam obtigat6rios quando ela retorna aos fendmenos particulares: é neste
sentido que podemos entender, por exemplo, os “paradoxos” de Zenon,
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através dos quais este filésofo tentou demonstrar 'que’ o movimento; de
Aquiles e a tartaruga, da flecha oudas bigas, era radonalmente impossivel
—embora ele pudesse estar caminhando enquanto discorria sobre isto.

O encadeamento buscado pelo historiador se pauta, sem divida; por
um espirito profane, isto €, imbuido da mentalidade disseminada pelos
fisicos Jonios de ‘obter, da pripria natureza das @.ra.r suas razées, sem in-
vocar, portanto, causas gu#e ndo possam ser constar@gas nos priprios eventos. E
isto, mesmo se estes eventos nos paregam mesquiihos ou modestos' dian-
te da grandeza dos seus efeitos, como se di na ap:
sobre a expedi¢io de Dario na Africa antes das gue
gundo ele, por um pedido de vinganca feito por u la mae ao governador
persa do Egito, o qual, por piedade, lhe forneceu tropas — “Tal foi a causa
da campanha, talvez um simples pretexto”, embora seu bom senso © leve
a concluir sobre o episédio que, a despeito desta invocagdo, “na rnlnha

opinido o exército tinha por missédo a conquista da Libia”.

Ou seja, o historiador, que lida com agoes humanas, mas que estdo en-
voltas em discursos humanos, enfrenta o desafio 'de lidar com razdes expos-
tas pelos atores e com razdes que ele, histotiadot, possa percebetr como
mais decisivas, tendo como referéncia o'quadro mais amp‘lo de desdobra-
mentos da historia.

Este “quadro”, no entanto, s6 alcan¢a o que pode ser detcctado, isto ‘&,
nio encontramos nestes narradores nenhuma “filosofia da hist6tia” — género
filosofico inaugurado por Santo Agostinho — que fornega, 4 prori; as causas
dos acontecimentos e os tome como necessérios a partir do quadro geral.

De um ponto de vista “metodologico”; isto significa que'a tarefa pri-
mordial do historiador € a detecgdo dos fatos; pcus $O a partir deles ¢ com
eles & que serd possivel, eventualmente, apontar “‘causas”. 1 i

‘Fazer histéria, portanto; é primeiramente levantar os fatos, dcpm
mentos e organiza-los numa seqiiéncia narrativa conseqliente — para sé
depois, se for o caso ou posswel enunciar cau‘sas” ‘no 'sentido que
tanto nos agrada. ' : g LR

No caso de I—lerodotq, seu proposito’era amb1mosn €, explicitamente
enunciado: expor “com esmero as causas e motivos das guerras que [gre-
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gos e persas] se fizeram mutuamente uns aos outros”. Para chegar a este
ponto -magno, ele teve que proceder a um levantamento imenso da histé-
ria, da geografia, da etnografia e da cultura de inimeros povos e impérios
e, para tanto, utilizando o procedimento possivel da viagen~. o historiador
se desloca para o teatro dos acontecimentos.

Este deslocamento nos indica que, na mente de Herédoto, para com-
preender o entrechoguc entre um Império que tentava transbordar no
Egeu e conquistar o continente ¢ as terras ocidentais € as cidades-estados
gregas, era preciso afastar-se do foco imediato dos eventos estritamente
bélicos — o litoral da Anatélia, as ilhas do Egeu e 0 entorno do contnente
— e dirigir-se para outros espacos longinquos — o Egito, o interior da
Anatolia, a Fenicia, as bacias do Tigre e do Eufrates, o Oriente Médio,
em geral — para dispor de uma perspectiva historica alargada. Ou seja, a
compreensdo de que as raies de acontecimentos determinados encon-
tram-se: 1. espacialmente em pontos afastados destes acontecimentos e
2. recuam a tempos distantes dos momentos em que eles se deram.

Esta a razdo principal de suas viagens: através do deslocamento espa-
cial e do contato direto com as fontes, adquirir uma visao abrangente do
espago € do fempo - de gestagio daqueles acontecimentos.

A tarefa de informagio ¢, pois, claramente prioritiria e, para viabiliza-
la, viajar era a condigdo. Ao contririo de outros histotiadores que pode-
rao langar mio de documentos e arquivos proximos ou, ainda, terdo sido
eles mesmos protagonistas ou testemunhas diretos dos acontecimentos,
como Tucidides ou Ticito, Herédoto nio dispde destas vantagens.

Os gregos ndo eram ciosos de documenta¢io de sua histéria — o
primeiro empenho de levantamento histérico detalhado sobre as cidades-
estados serd realizado pelo Liceu de Aristoteles, através de uma equipe
encatregada de estudar as constituigdes de cada cidade, do que nos res-
tou apenas a de Atenas. Os egipcios e babilénios, por sua vez, esmera-
vam-se na documentagio escrita; mas seus arquivos eram de dificil aces-
s0, sobretudo a um estrangeiro: 2 memoria estava cercada de sacralidade
e dotada de peso politico estratégico para ser posta 2 vontade.
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De fato, Herédoto se deu ao trabalho, no curso de suas inu-
meras viagens, de visitar os templos e os lugares célebres,
de escutar e interrogar todos os “sacerdotes”, guias ou
guardibes que pode encontrar. Reprova-se sua inegavel cre-
dulidade; deviamos, ao contrario, pela quantidade de infor-
magoes de primeira mao que ele nos fornece. Ele chega a se
enganar, por negligéncia ou confusio, mas sempre de boa
fé. Chega mesmo a trapacear, querendo fazer crer que ele
mesmo viu o que simplesmente copiou de um outro, mas €
raro e ndo é o que se dd, por exemplo, na descricdo das
oferendas de Creso ao deus de Delfos, na véspera do ataque
persa contra a Lidia: sentimos a pesquisa in loco e o teste-
munho direto; os arquedlogos modernos comprovaram sua
veracidade. (Effenterre, 1967: 93)

E preciso termos em mente as condi¢des desta investigagao, sua com-
plexidade e abrangéncia temporal e especial, para apreciarmos seus resul-
tados. Além disso, estando a memoria historica envolta pelos mitos € po-
voada por versoes particulares de cada povo ou localidade, o exercicio
ctitico das fontes, seja comparativo, seja exercitando o corte entre “fato”
e “mito” era, como sempre é, dificil e mesmo arriscado.

Assim, 20 estudar a figura de Hércules, Herddoto, no Egito, recompbe
comparat:ivamet{tc os depoimentos gregos e egipcios e chega a conclusao:

Os gregos em geral contam muitas coisas sem a devida aten-
¢do. Assim, ¢é satisfatoria a historia que eles contam sobre
Hércules: ao chegar ao Egito, os egipcios lhe teriam posto
uma coroa e o teriam conduzido em procissdo para sacrifica-
lo a Zeus; ele teria se mantido tranquilo durante certo tempo,
mas como se procedia a sua consagragio diante do altar, ele
teria langado mao de sua forga e massacrado a todos. Tenho a
impressdo que, ao contar desta forma, os gregos nio t€m ne-
nhuma idéia do temperamento nem dos costumes dos egipci-
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os. Eles sdo proibidos'de sacrificar animais, excetuando por-
‘cos, bois ou veados machos (desde que estes nio tenham
miécula) e gansas: como poderiam eles sacrificar homens? E,
além disso, Héracles estava inteitamente s6 ¢ nio passava
‘ainda de um homem, como eles mesmos o dizem, como seria
' capaz de massacrar dezenas de milhares de pessoas?
'Que toda esta reflexdo critica sobre o assunto possa ser bem
J a*coll'uda pelcs deuses el pclos hcrms!‘ (H’:.rmna: II: 43-45)
'l il
A pcﬂ:cpgao das ‘opinides e da vancdade dc valores dos povos, con-
duz, por 'sua vez, i constatacio do relativismo antropolégico, quando, por
exemplo, ele comenta a decisio de Cambmes de ricgar a tthgmo € 0s cos-
tumes dos povos’ conqmstados”' S

Para mim ¢ evidente que Cambises ficou completamente lou-

co. Ao contririo, ele nio teria ridicularizado 'a religiio e o

‘costume. Se, com efeito, propuséssemos a todos os homens
- que fizessem ummia escolha dentre todos os costumes a fim de
- indicar os melhores, ¢ada um, apés amadurecido exame, es-

colheria os de seu pafs, pois todos estio convencidos que

seus proprios costumes sao os melhotes e em muito. Em con-

sequiéncia que s6 um louco possa dcbechar destc npo de coi-
' sa, (Historias; 111: 38) - -

Noutra passagem, quando descreve um ‘suposto debate entre um gru-
po de persas que haviam se insurgido ¢ tomado o poder e discutiam qual

‘o regime’ que deveriam escolher pata seu reino; expoe trés opinides: a

defesa’ da ‘democracia; pot Otanes, da aristocracia, por Megabizo e da
monarqu.[a por Dario - exposi¢cbes sobre as quais nio emite juizo pré-

prio, deixando'a cada um enfatizar as virtudes que atrlbul 20 regime de

sua preferéncta

(2B
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4,
A Histéria da Guerra do Peloponeso tem sido considerada a obra-prima

da historiografia antiga. Seu autor, Tucidides, participou diretamente dos'

acontecimentos como combatente e comandante militar e, em decorrén-
cia do ostracismo que lhe foi imposto por Atenas devido a um fracasso
bélico, pode dedicar-se a escrever longamente sobre este doloroso perio-
do da histéria grega. _

A Guerra do Peloponeso, que durou de 431 a 404 aC, foi, ao lado das
guerras médicas — a resisténcia grega as invasoes persas — 0 acontecimen-
to decisivo da historia grega. Com as vitérias obtudas contra os persas,
Atenas e sua poderosa marinha langam-se na construgao de um verdadei-
ro império, alimentado n3o s6 pela expansdo comercial maritima, como
sobretudo pelo controle direto sobre as arrecadagoes de tributos das cida-
des aliadas formalmente destinados a compor fundos para enfreatar even-
tuais investidas dos persas, que nio haviam desistido de seus planos
expansionistas. Embora este poderio de Atenas fosse, sem duvida, uma
garantia para aquelas cidades, o fato € que elas se sentem coagidas e tém
consciéncia de que os recursos delas drenados é que financiam o esplen-
dor ateniense, sua monumental reconstrugao e as obras de arte que a
marcardo definitivamente. Ao mesmo tempo, a antiga tivalidade entre
Esparta e Atenas renasce e o mundo grego comega a se polatizar, a medi-
da em que Esparta esimula e apoia tentativas de independéncia dos ali-
ados de Atenas, levando esta cidade a optar por uma estratégia agressiva
que leva a guerra. Hsta fol uma guerra intensa e que provocou muita
destrui¢do, ao final da qual o mundo grego viu-se nao s6 irremediavel-
mente dividido e fragmentado, como inteiramente vulneravel diante do
poderio persa, primeiro, e da Maceddnia, a seguir, precipitando-se, enfim,
numa situagio que levou a conquista da Grécia por Alexandre, 4 perda de
sua autonomia e, mais tarde, a sua incorporag¢ao ao Império Romano — a
Grécia s6 voltaria a condigdo de “nacdo” independente no século XIX.

Tucidides era jovem quando comegou a guerra e pode ter, consciéncia
de que cla seria muito mais longa do que inicialmente se previa — como
costuma acontecer com as guerras — ¢ de resultados duvidosos. Estava
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em Atenas quando esta cidade, cercada em seus muros, sitiada pelos
espartanos, sofreu uma peste, sendo ele testemunha dos sofrimentos que
liquidaram quase um quarto da populac¢do. Mais tarde, foi eleito como um
dos dez strategoi — cargos de carater 20 mesmo tempo civil e militar — e
recebeu 0 comando de uma frota na Tracia. Por nio conseguir evitar a
tomada da cidade de Anfipolis pelo general espartano Brasidas, foi con-
vocado para Atenas, ali julgado e sentenciado ao exilio. Foi isto, diz ele,
que lhe deu oportunidade de escrever a Histdria, ndo s6 pelo tempo que
passou a dispor, como por facilitar-lhe viajar ¢ conhecer o teatro da guer-
ra e entrevistar pessoas como testemunhas dos acontecimentos. Depois
de 20 anos de exilio, volta a Atenas, ja derrotada e sob uma paz humi-
lhante, e ali morre, provavelmente de modo violento, dado o clima exa-
cerbado em que vivia a cidade: sua Histiria termina abruptamente, antes
de alcangar o programa que ele havia fixado.

Esta Historia foi elaborada segundo um procedimento rigoroso, com-
posto de trés estagios bem definidos. Primeiro, a redagdo de “notas” que
ele fez 2 medida em que presenciava ou participava dos acontecimentos;
segundo, a organizacio ¢ nova redagio destas “notas”, sob a forma de
uma “cronica”, uma narrativa seqiiencial dos acontecimentos; e, terceiro,
a redacao final, ja como uma narrativa elaborada, onde os acontecimen-
tos sdo descritos e compostos conforme uma linha de pensamento anali-
tica, compondo um quadro explicativo e esclarecedor sobre a Guerra.

O que hé de novo nesta obra ¢ ter sido ela escrita por um contempora-
neo dos acontecimentos que narra ¢ que, portanto, enfrentou as enormes
dificuldades de recolher as informagdes dispersas, contraditérias e subje-
tivas, inclusive suas proprias, num todo organico. Para ele, ndo se tratava
apenas de registrar 0s acontecimentos ou encadei-los ¢m sua sucessio
temporal: sua motivagdao é bem mais ampla:

E é bem possivel que minha histéria pareca dificil de ler
pela caréncia de um elemento romiéntico. No entanto, para
mim serd o bastante se minhas palavras forem consideradas
ateis para quem quiser entender com clareza os aconteci-
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mentos do passado, os quais, sendo como € a natureza hu-
mana, possam se repetir no futuro, desta ou por diferentes
maneiras, Minha obra nio é uma peca literiria destinada a
agradar 2 um publico circunstancial, mas foi escrita para
durar sempre. (Histiria, 1: 22)

Este “recato” € fruto do contraste do labor do “estudioso™ e escritor
com o drama concreto da guerra, fenémeno que ele atribui a2 “natureza
humana”, de tal modo a experiéncia da guerra traz 4 tona tudo o que o ser
humano tem de melhor ou piot, mas principalmente seus' paradoxos e
enigmas — o confronto, por exemplo, entre sua capacidade de decisdes
racionais e seu engolfamento na torrente de acontecimentos ‘que lhe esca-
pam e a cle se impbem inexoravelmente, inclusive despertando ndo mais
sua raziao mas suas paixoes.

Seu objetivo de “moralista”; no sentido clissico da palavra, € o de forne-
cer as “geracdes futuras” uma narrativa que possa contribuir para o conhe-
cimento desta natureza humana, mas também com “utilidade” — assim é
que, 20 descrever a peste em Atenas, ressalta que o faz “de tal modo que
ela possa ser reconhecida por médicos caso ocorra novamente”.

Tucidides dedica-se a anilise minuciosa das estratégias e técnicas mili-
tares, tratando-se, assim, do primeiro grande documento sobre uma guerra,
especialmente sobre o conflito entre uma poténcia naval, Atenas, € uma
terrestre, Esparta, exemplo que manterd sua atualidade até o presente.

Nao podemos esquecer que a “histéria” vinha 'se’constituindo num
“género literario” e, como tal, sujeito as regras da exposi¢do retorica. Tal
fato significava que o historiador teria que combinar'o que nio é sempre
facil: a narrativa objetiva dos acontecimentos'com um' estilo atraente, de
tipo solene, tal como o do orador. Esta serd uma tendéncia cada vez mais
dominante na historiografia antiga, a tal ponto que serio poucos os histo-
riadores que, mais além, se dispotio a sacrificar os efeitos retéricos em
prol da cabal veracidade dos fatos.

Buscando-se distinguir da tradigao historiogrifica, ele diz em
seu “prefacio™
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Entretanto, ndo creio que alguém seja induzido ao erro se
aceitar as conclusdes que alcancei com a evidéncia que ex-
pus. E uma evidéncia melhor que a dos poetas, que exageram
. a importancia de seus assuntos, ou a dos cronistas, menos

interessados em contar a verdade do que em atrair a atengio
de seu publico, e cuja autoridade ndo é possivel atestar ou
cuja matéria prima, desgastada pelo tempo, perdeu-se em gran-
de parte nas torrentes suspeitas da mitologia. N6s, ao contri-

- rio, asseguramos termos utilizado somente a evidéncia mais

chi e alcangado conclusGes razoavelmente acuradas, na me-
dida em que lidamos com uma histéria antiga. Quanto a guerra
atual, a despeito das pessoas nela envolvidas tenderem a
consideri-la a maior de todas e, uma vez concluida, recair de
novo na admiragio do passado, apesar disso, se examinarmos
os fatos em si mesmos, constataremos que esta foi a maior de
todas as guerras. (Historia, I: 21)

Dai, o “método™:

(.-) tomei por principio ndo acatar o primeito relato que me
chegasse, nem tampouco deixar-me levar por minhas im-
pressoes gerais: ou eu estava presente nos eventos que des-
crevi-ou deles ouvi daquelas testemunhas cujos relatos con-

. feri com o maior rigor possivel. Mesmo assim, ndo foi facil

descobrir a verdade: testemunhas diferentes fornecem dife-
rentes relatos dos mesmos eventos, seja. pronunciando-se
com parcialidade, seja sofrendo os efeitos da imperfeigdo
da memoéria. (Histdria, 1: 22)

A “imparcialidade” mostra-se, aqui, um pressuposto fundamental, pra-
ticado ou pelo menos buscado por Tucidides 2 medida em que ele, se ndo
oculta suas preferéncias politicas, € cioso de buscar a objetividade: assim,
ele ndo atribui maior importincia nem 2 expedicgio da qual foi comandan-
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te nem 4s suas conseqiiéncias pessoais, assim como evita conferir o tom
de autoridade definitiva ao que diz.

Como historiador, Tucidides ndo escapa da recuperagido dos climas
emocionais que envolvem os acontecimentos e suas descrigdes dos senti-
mentos humanos fazem parte intrinseca de seus propésitos, bem como
suas finas anilises das “mentalidades” — tanto coletivas, ao definir o espi-
tito dos “atenienses”, “revoluciondrios e dos espartanos, “conservado-
res”” — como dos grandes personagens que estiveram i frente dos aconte-
cimentos, como Péricles, Lisandro, Brasidas, Alcebiades. Trata-se de uma
dimensdo decisiva, pois em Tucidides, se nio hd absolutamente uma ex-
plicagdo personalista da histéria, por outro lado ele nio desconhece a
importancia de certos individuos em seu desenrolar, basicamente em de-
corréncia das marcas de cariter de cada um que os levam como que
inevitavelmente a tomar suas atitudes.

Sua obra, de resto inacabada, nada tem contudo a ver com
um volume de Memoérias. E verdadeira e voluntariamente
uma Histéria. O autor, que nio esconde suas preferéncias
politicas, nem seus métodos de pesquisa e de reflexdo, pre-
tende que nada mais interfira em sua narrativa que ndo seja
uma genial inteligéncia dos encadeamentos histéticos, Ele
avalia, simplifica, ordena todas as coisas, os fatos, as cau-
sas, as opinides, os sentimentos, até alcancar esta constru-
¢do despojada e objetiva das verossimilhangas que ele ndo
estd longe de considerar como a verdade, em todo caso como
a “aquisi¢do” definitiva e exemplar do trabalho histérico
(Effenterre, 1967: 119)

3
A época de Aristoteles, o “género” histérico j4 estava consagrado:
as Histdrias de Herédoto eram lidas publicamente e os retéricos a ela
recorriam para ilustrar seus argumentos ou dela tratavam como ver-
tente literaria,
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As relagbes de Aristoteles com 2 histéria podem ser apreciadas con-
forme quatro dngulos:
1. A histéria como modalidade poética;
2. A histéria como material para suas reflexGes éticas e politicas;
3. A histéria como modalidade de investigacio, tanto humana como natural;
4. O conhecimento histérico e sua relagdo com a ciéncia em geral.

1. Numa passagem cléssica de sua Podtica, ele trata de comparar a his-
téria com a “poesia”, aqui entendida como a tragédia:

Pelas precedentes consideragdes, se manifesta que néo é oficio
de poeta narrar o que aconteceu; €, sim, o de representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel segundo a ve-
rossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o his-
toriador € 0 poeta por escreverem em Verso ou prosa (pois que
bem poderiam ser postos em verso as obras de Herédoto, e
nem por isso deixariam de ser histéria, se fossem em verso o
que eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas
que sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a
poesia é algo de mais filoséfico e mais sério do que 2 histéria,
pois refere aquela principalmente a0 universal, e esta o parti-
cular. Por “referir-se a0 universal” entendo eu atribuir a2 um
individuo de determinada natureza pensamentos € agdes que,
por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a tal na-
tureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda
que dé nomes s suas personagens; particular, pelo contririo, é
o que fez Alcibades ou o que lhe aconteceu. (Poética: 50)

Posta a Filosofia como saber superior e dada sua capacidade de alcan-
¢ar 0 mais geral possivel, 2 poesia mostra-se o género mais préximo, pois
seus personagens, embora individualizados, sdo, na verdade, “tipificagbes”
de espécies de homens e suas agdes decorrem, na tragédia, muito mais da
natureza propria da espécie do que de seu cariter individual. A hist6ria,



s

Comum 19

por sua vez, lida com individuos singulares e tinicos e é nesta medida que
ela os faz autores ou participantes de acontecimentos — também singulares.
O particulatismo da histéria a faz “menos filoséfica”, ou seja, ela nio
pode dizer muito mais do que isto — o que um individuo fez ou o que lhe
aconteceu e, assim, ndo se alca 2 condigio de um saber pleno capaz de
falar de qualidades aplicaveis 2 muitos individuos. -
Em Aristételes, se o conhecimento parte necessariamente dos seres

- em particular — pois o real ¢ por eles constituido e néo, como em Platdo, por
. wniversais —, conhecer o real é ultrapassar o particular para chegar a0 uni-

versal. Conhecer o particular, portanto, nio é propriamente conhecimen-
to, mas comego do processo cognitivo: se o real histérico limita-se a acon-
tecimentos e a individuos singulares, segue-se que nio haveria “conheci-
mento histérico™:

Que nio € possivel que haja uma ciéncia do contingente, tor-
nar-se-4 evidente a quem procure ver o que seja o contingen-
te. Dizemos de cada coisa, ou que é sempre e por necessida-
de ... ou que ¢ geralmente, ou bem que nio é nem geralmente
nem sempre e por necessidade, mas s por acaso; como, por
exemplo, que na estagio canicular sobrevenha o frio; ora, isto
nao acontece nem sempre, nem por necessidade, nem em
maior nimero de casos, porém s6 pode acontecer alguma vez
... Dizemos entio: aconteceu; e é possivel enquanto se pro-
duz, mas ndo normalmente ... Das outras coisas, de fato, ha
causas e poderes produtores, destas ndo hi nenhuma regra
ou poder determinado, pois, do que existe ou acontece por
acidente, também a causa é acidental ... E evidente, por
isso, que ndo hi ciéncia do contingente, pois toda a ciéncia é
do que é sempre, ou na maioria dos casos ...” (Metafisica, X1,
8, 1064 e VI, 2, 1027, apud Mondolfo)

O que a histotia trata € de acontecimentos — marcados pela contingén-
cia, sem necessidade e dos quais s6 podemos dizer que “acontecem”.
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Trata, além disso, de acontecimentos em que estio envolvidos ho-

mens como seus protagonistas, 0s quais constituem sujeitos-substan-

cias particulares, em relagdo as quais “ndo é possivel nem definicio

nem demonstragio... porque tem uma matéria de tal natureza que

pode ser e ndo ser”.

Aristételes esta falando de uma esfera especifica do real: aquela habita-
da pelos seres “corruptiveis”, isto é, submetidos 4 destruigdo, “que podem
ser e podem nio ser” e, por isso, “obscuras para 0 homem de ciéncia”.

O trato da histéria é determinado pelo #empo. Ainda comparando a

poesia com 2 histéria, ele diz:

Também é manifesto que 2 estrutura da poesia épica nio pode

ser igual is das narrativas histéricas, as quais tém de expor

n40 uma a¢ao tinica, mas um tempo Gnico, com todos os even-
tos que sucederam nesses perfodos a uma ou a vitias perso-
nagens, eventos cada um dos quais esta para os o#fros em rela-
¢do meramente caswal. Com efeito, a batalha naval de Salamina
e a derrota dos cartagineses na Sicilia desenvolveram-se

SEUFRET SRS W St D S S

contemporaneamente, sem que estas agdes tendessem para 0
mesmo resultado; e, por outro lado, as vezes acontece que |
em tempos sucessivos um fato venha apés o outro, sem gue de

ambos resulte comum efeito. No entanto, a maioria dos poetas
adota este procedimento. (Poética: 148, grifo nosso)

Assim, enquanto é possivel, na poesia, constituir uma nidade de agao, |
da qual o cariter de universalidade radica no cariter dos personagens |

tipificados, na histéria o que temos sdo eventos, 2 serem reunidos numa

unidade de tempo — simultaneidades —, uma vez que, entre eles, ndo ha

relagdo mecessdria nenhuma, sendo ditados pelo acaso e a fortuna.
Se Aristételes, em sua investigagdo sobre as constituigoes gregas de-

monstrou todo o rigor metodolégico caracteristico de seu espirito cienti- |

fico, exigindo-se examinar minuciosamente as informagdes e documen-
tos, seu propésito, no entanto, era o de definir formas universais de gover-
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. 10 ¢ constituigdo. Neste sentido, a “hist6ria” ndo passatia dos aconteci-

mentos que pontuam a realizagdo ou a degeneracio destas formas politi-

. cas. Na expressio de José Américo Pessanha,

O historico, em si mesmo, vive nas dimensdes do provav
mas nio estari definitivamente condenado a essa limi
(como pretendia o eleatismo) desde que seu acontecer se
atualizacio de um ponto terminal no qual ele se transforn
em certeza. (...) Donde se conclui que o valor da his
vém deste ponto final em que ela se extingue. Ou se
verdade na histéria e sobre a histéria, se ela se expl
absoluto, pelo nio-histérico que é seu “telos”, seu ﬁmmf-
imé6vel. Se o tempo for a “imagem mével da eternidade”, a
condi¢io temporal tem sentido, escapa a0 absurdo. (José
Américo Motta Pessanha, “Aristotelismo e }ustonesd!dc
Boletim de Historia, FNFi-UB, 1963)

Assim, tal como em relagdo 20s corpos que buscam necessatiamente o
Tepouso como seu estado natural, a “histéria” das formas sociais € a da sua
busca para alcangarem sua “perfeicio, isto €, a estabilidade de sua forma
essencial. A histéria, entdo, como matéria — inicialmente informe e de-
pois organizada criteriosamente segundo sua objetividade de aconteci-
mento e segundo sua simultaneidade e forma seqiiencial — para uma re-
flexdo “sabia” que dela retirasse indicios de “universais” humanos e soci-
ais para orientagio pritica.

Esta postura aristotélica definir, de certo modo — dada a inquestionivel
autoridade que obteve em todos os dominios — o destino da historiografia
na Antigiiidade. Misto de género literirio — portanto submetido aos pa-
drées de gosto e de eficicia retética —, de relato de fatos e de fonte de
reflexdo ou exemplo moral, qualquer pretensio “explicativa” ficara impos-
sibilitada: os acontecimentos ou decorrem das qualidades ou defeitos mo-
rais humanos ou das forgas obscuras do acaso, do destino ou dos deuses.
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Por isto, sem desmerecer a obra de tantos outros historiadores, seri no
século que assistiu 4 queda de Roma que encontraremos uma nova ex-
pressdo de folego: Santo Agostinho, mas ndo apenas como modesto
organizador de acontecimentos para o entendimento humano e sim como
fundador de uma verdadeira “filosofia da Histéria”, agora entendida como
parcela de um plano divino, somente 2 partir do qual pode ganhar sentido.
Com ele, inaugura-se uma vertente que “faré histétia”; a de buscar o sig-
nificado da seqiiéncia de eventos numd ordem universal prévia e superi-
ot, da qual cada acontecimento ou individuo ¢ apenas o cumprimento de
um determinismo pressuposto.

Isto ndo significa que outras tendéncias nio tenham se estabelecido e
mostrado suas virtudes, mas sim que doravante haveria uma exigéncia
“filosofica” tdo forte que os historiadores passardo a ser cobrados de en-
contrarem, no cipoal de acontecimentos desordenados e para além de
seu ajustamento cronoldgico, uma “otdem”, um “plano”, que prometa
reinscrever o ser humano, visto como perdido nas mazelas deste mundo,
numa outra esfera, inteligivel. Este imperativo conduziri as véarias dou-
trinas historicas das quais Hegel serd um dos expoentes.

Clio, no entanto, parecendo ecoar sua rebeldia antiga a0 trato com
uma razio definitiva, mostra-se ainda solidaria 2 Tyche, 2 mesma Fortuna
de quem dizia Maquiavel o seguinte:

Afirmo de novo ser absoluta verdade, segundo se vé em to-
das as historias, que os homens podem auxiliar a fortuna e
ndo se opor a ela; podem lhe tecer as tramas e nio as romper.
Certamente nunca devem desistir; devem sempre ter espe-
ranga e, esperando, nio se abandonar a fortuna nenhuma e a
nenhuma dificuldade em que se encontrem (Sebastian de
Grazia, 1993: 222),

Mas isto é outra histdria ...
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Notas

1. A férmula “Nio se deve multiplicar as entidades mais do que o necessirio” é por alguns atribuida
a Ockham, sua famosa “navalha”, mas, segundo Ferrater Mora, nele nio se a encontra, senfo a
andloga “Nio deve se introduzir uma pluralidade sem necessidade”, enquanto que é em Odo
Rigaldus que se 1€ a expressdo mais antiga deste pensamento que une “verdade” e “simplicidade” —
“E vio fazer com virios o que se pode fazer com um”. (FERRATER MORA, Dicionario de Filosofia,
vethete Entia nion sunt multiplicanda practer necessitatem)

2. A astronomia antiga, para descrever geometricamente os movimentos celestes € 20 mesmo tempo
confirmar o geocentrismo e a fisica aristotélica, foi levada a introduzir entidades artificiosas que,
embora engenhosas, “complicavam” o modelo, tais como o epidelo (0 planeta percon'ena uma
orbita, o epiciclo, cujo centro estaria sobre o circulo que girava em torno da Terra) ou o equante (a
6rbita planetiria se fazendo em torno de um ponto levemente desviado do ponto fixo da Terra).
“Na verdade, o que Ptolomeu realmente conseguin, de um ponto de vista moderno, foi dar aos
planeras érbitas lipeiramente elipticas, centradas na Terra, junto com uma grande aproximacgo do
movimento varidvel que eles apresentavam. No entanto, tudo isso foi conseguido usando movi-
mentos circulares-padrio, com uma velocidade regular invaridvel, uma peca verdadeiramente ma-
gistral de talento artistico matemdtico” (Ronan, Colin, 1987: 130) '

3. O aither (termo que Platio deriva arbitrariamente de aer, “ar”), permanecerd até o século XX
como uma matéria sutilissima, o ezher luminifero, sem peso, transparente, sem fricgdo, assim impossi-
vel de ser detectada pelos procedimentos experimentais fisicos ou quimicos vigentes, € que consti-
tuiria 0 “meio” de propagacio da ondas eletromagnéticas (luz, raios-X, etc.), hipétese que teria sido
invalidada pela famosa experiéncia de Michelson ¢ Morley em 1881, A partir de 1905, com a
aceitagio da reoria especial da relatividade de Einstein que definiu a velocidade da luz como uma
constante universal, a hipdtese do éter foi abandonada.

4. O pressuposto de Maquiavel € que os fendmenos politicos nio devem ser tratados como fatos
morais ou religiosos, mas segundo uma dindmica propria, motivados que seriam por fatores inttinse-
cos 4 natureza do podet. No caso da economia, a idéia de mercado repousa, afinal, na suposicio de
Jorpas de cujas mutdveis composigoes resultam valores e comportamentos dos agentes econémicos.
5. Observamos os movimentos dos planetas em sua relagio com o fundo de estrelas. No modelo
heliocéntrico, como a Terra também se move, havers situagtes em que um dado planeta, que parecia
avangar numa diregio, parece agora recuar. Ora, como no modelo geocéntrico a Terra é suposta
como fixa ¢ estirica, estas alteragdes planetarias apresentavam-se como enigmaticas.

6. No epicurismo, a Fisica desempenhari papel importantissimo, mas acima de tudo como base para
pensar o que verdadeiramente interessava, 0 humano. Assim, partindo de um sistema deterministico,
no qual as parriculas materiais (“dtomos™) cumpriam trajetdrias verticais, introduziu-se um fator, o
elinamen (inclinagdo) responsivel por “desviar” estas particulas e, assim, permitir que as mesmas se
unissem para formar os corpos. O dlinamen, por outro lado, representa a primeira indicagio do
aleatério (e da liberdade) numa concepgio deterministica.

7. “O termo caos € geralmente utilizado para descrever o comportamento complicado de sisternas
dinimicos. Os conceitos de ‘ordem’ e ‘determinismo’ repousam sobre a possibilidade de predizer o
movimento de um sistema firico simples que obedece, por exemplo, as leis de Newton, tais como o
péndulo, um corpo submetido a uma forga central, etc. O conceito de caos, ao contririo, subenten-
de um comportamento ervdfico € imprevisivel como o movimento browniano, por exemplo. O conbe-
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amento do estado de um sistema cadtico num determinado instante wio permite predizer um estado ulterior. Dois
movimentos em estados iniciais muito préximos podem evoluir de formas completamente diferen-
tes. A incerfexa inicial vatia de forma exponencial com o tempo”. (Lionel Salem (org.), Didondrio das
Ciénaas, UNICAMP-Vozes, 1995, “caos”). (grifos nossos)

8. Os fen6menos “meteorolégicos” — e que incluiam, desde Tales, os “astronémicos”, pois concebia-
se os Céus como préximos e vizinhos da Terra ~ foram objeto de interesse dos primeiros Filésofos,
razdo pelo qual eles foram conhecidos como “meteorologistas”, além de outras denominagdes como
“fisicos” ¢ “fisiologistas”, :

9. A distingiio aristotélica se baseia em uma diferenga de natureza dos fendmenos: nio se trata de serem
estes fenémenos mais “complexos”, envolvendo uma multiplicidade de fatores que precisam ser
levados em conta para explici-los. A chuva, por exemplo, resulta de um conjunto de situagoes, cada
uma por sua vez resultante de outro conjunto complexo de fendmenos, de tal modo que a composizio
destes feadmenos para explicar “aguels” chuva exige um tratamento extensivo que somente hoje,
com o5 processadores de informagio, é possivel alcangar um grau mais preciso de exame e
previsibilidade. No entanto, considera-se atualmente que tais fendmenos estio marcados por uma
certa aleatoriedade que, mesmo quando se dispuser do maior niimero possivel de dados, sempre
escapari da previsibilidade rigida que a trajetéria de um planeta permite. Neste sentido, o enfoque
aristotélico, numa certa medida, permanece como pertinente.

10. Este aspecto ¢ fundamental, na medida em que, para Aristételes, a causa final, o elos, é o “primeiro
motor” (proton kinown), em si imével e que gera o movimento das esferas das estrelas fixas ¢ este, por sua
vez, gera 0s sucessivos movimentos das demais esferas dos planetas e do Sol. Assim, a finalidade €, a0
mesmo tempo, a causa ¢ a direcio de todo o movimento, “em busca da imobilidade™.

11. Supostamente porque, a fim de ajustar os movimentos dos astros a0 modelo explicativo, de tipo
geocéntrico, era necessdrio “salvar os fendmenos” através de uma série de expedientes — 6rbitas
complementares, por exemplo. Lembremos que o nome de “planetas” aplicados a certos astros
pi'ovinha do termo “planetes”, quer dizer, “errantes”, isto é, sem movimento regular.

12. De tal modo que a importincia de Santo Tomds, no século XIV serd a de reerguer o valor do
mundo “natural”, enquanto criagdo divina, merecedor, portanto, de um lugar nobre no plano geral
do Cosmos, para o que ele se louvari da ontologia aristotélica

13, Xendfanes, do século VI AC, foi decisivo neste impeto demolidor das crengas estabelecidas,
especialmente em relacdo 4s concepgdes humanas sobre o divino. Sio dele as frases: Homero ¢
Hesiodo atribuiram aos deuses tudo quanto ¢ vergomboso e censurdvel, rowbos, adultérios ¢ mentiras reciprocas,
ou Os Etispes dizem que o5 sexs sio negros ¢ de nariz achatado, os Tricios que os seus tém os olbos azguis e
o cabelo ruive e, cnﬁm,Ma'.r:eubair, 05 cavalos ou os ledes tivessems mios o fossem capazes de, com elas,
desenbar ¢ produzir obras, como os homens, os cavalos desenbariam a forma dos dewses semelbante & dos
cavalos, ¢ os bois @ dos bois, ¢ fariam os seus corpos tal como cada um deles o tom. (Kirk e Raven: 169). A
critica de Platdo a Homero e, mais ainda, seu repudio 4 representagdo da arte, certamente
alimentaram-se destas idéias.

14. Nio podemos esquecer que foi por “tomar a2 séric” as narrativas de Homero, consideradas
fabulosas na época do Iluminismo, que Schiliemann, no século XIX, trari das profundezas as
camadas de historia que revolucionaram toda nossa viséo do passado.
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15. O tempo €, também, o que nos faz esquecer dos antepassados, razio pela qual, para perdurar-
maos ap6s a morte, € preciso que continuemos a ser lembrados e homenageados: este o papel do
culto aos “lares” na Grécia e em Roma.

16. A propésito de “causa”, Ferrater Mora comenta o seguinte: “O termo grego aitis, traduzido por
“causa”, teve originalmente um sentido juridico e significon “acusagio” ou “imputagio”. At
significa “acuso” e aitiomai, “pego”. Alguns autores supdem que o terma latino suse proceda do
verbo cawes, “me defendo”, “aparo o golpl:“ “tomo precaugdes” (contra alguém ou algo) [lembrar
cave canem, “cuidado com o c@o”] e mesmo “néo confio (em alguém)”. Parece, assim, que também
o vocabulo causa tem um sentido prévio juridico, embora o inverso do grego: neste, enfatiza-se a
imputagio e naquele a defesa. Nestas acepgdes ji se percebe — ainda que vagamente—um significado
que logo serd considerado como caracteristico da relagio causal: passar de algo para algo, No
entanto, o significado de “causa” tal como logo se entendeu ndo pode derivar-se apenas des
acepgdes juridicas. Desde o momento em que se empregou a nogio de causa filosoficamente supos-
se que ndo hd s6 “imputacio” a alguém (cu a algo) de algo, como também, e especialmente,
produgio de algo de acordo com uma certa norma, ou o acontecer algo segundo uma certa lei que
rege todos os acontecimentos da mesma espécie, ou transmisso de propriedades de uma coisa a
outra segundo certo principio. Como a causa permire explicar porque se produziu um certo efeito,
logo se supds que a causa era, ou podia ser, deste modo, uma razio ou motivo da produgio do efeito
(Diccionario, “causa”),

17. Ao contririo de seu pai, Ciro, que nio s6 respeitou mas prestigiou as religides dos poves que
dominava, inclusive reconstruindo seus templos, Cimbises era escandaloso em seu desprezo: insul-
tou publicamente a religido dos egipcios, enterrando uma adaga na imagem de Apis, o touro divino,
exumou miimias e profanou timulos, De modo geral, tinha comportamento violento, sanguindrio
€ vingativo, sendo considerado tomado pela loucura.
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ARISTOTELES, O PAI “GENETICO”
DO JORNALISMO

‘Pery Cotta
1. Os fundamentos da narrativa e da comunicagio

Ha cerca de 25 séculos, na cultura ocidental, sabe-se que todas as
coisas tém um principio e, desvelando-se o que as originou’, é possivel
melhor conhecé-las. E este principio chamado de fundamento, no direto
significar da palavra: o que inicia, funda, d4 base, fundamenta. Sabe-se
ainda, pelo pensamento filoséfico, que “as coisas s30 ou nio sio”. E, em
seu modo de ser/existir, algumas coisas “o s3o apenas em ato, outras em
poténcia e outras tanto em poténcia como em ato”.

Voltando-se para o que “aparece ou deixa-se esconder”, fez-se pesqui-
sa em textos considerados fundadores para comparagio com escritos atu-
ais. Pretendeu-se, assim, que aflorassem raizes e surgisse o fundamento
da narrativa jornalistica.

O jornalista conta o gue ocorreu e guando, onde, como e porque aconteceu.
Ao produzir a noticia, “assunto de interesse geral ou que provoca curiosi-
dade”, mistura narragio e deserigao de fatos. Ao desvelar, pela arte do dis-
curso, “o que € proprio para persuadir’’ e ditar as normas do informar (dar
a conhecer), para argumentar, Aristételes para sempre beneficiou orado-
res, advogados, jornalistas e publicitirios. S3o técnicas de uma arte na
qual os gregos, e posteriormente os romanos, foram especialmente noti-
veis. Arte que permeia o Direito, a Politica e a Comunicagio e hoje chega
a todo o ouvinte, leitor ou telespectador. !

Representa, enfim, a maneira adequada de criar imagens e transmitir
pensamentos claros para, através de raciocinio encadeado pela légica (outro
excepcional achado de Aristoteles), tirar conclusdes a respeito dos fatos
narrados. “No que se refere ao raciocinio”, assinalava, “nio tinhamos
nenhum trabalho anterior”. Ficari evidente como o notavel fildsofo gre-
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go, nascido antes da Era Cristi, ainda trilha soberano com a sua légica e
sua argumentagao. Inclusive, ingressando nos atuais atalhos da midia virtu-
al e seguindo caminhos inimagindveis até para 0 homem contemporineo.

Infelizmente, porém, as raizes éticas e politicas que simultanea-
mente implantou para o exercicio pleno da cidadania ainda néo ti-
veram a mesma sorte. Enquanto alguns profissionais da midia ain-
da se preocupam com linha de conduta e comportamento, outra
“ética”, bem diferente, é a de parte dos proprietirios de gtindeis
conglomerados da comunicagio, aqueles que se consideram domos
do poder e da sociedade.

Na Arte Retirica, Aristételes dividiu a narrativa em trés partes (intro-
dugido, desenvolvimento e conclusio), o que é a base e o fundamento
tanto da narrativa jornalistica como do préprio texto académico.

Na narrativa jornalistica, hi o 4de/ abertura da matéria, para guiar e dar
sentido 4 noticia/reportagem, despertando o interesse publico e levando
o leitor a acompanhar uma histdria que tem principio, meio e fim.

Aristételes chamou de exdrdio esta abertura. E, para aflorar clara a
conclusio do discurso, recomendou aos oradores rofeirizar a narrativa,
antes mesmo de apresentar as provas, inclusive testemunhais (as _fontes e
suas versoes, no jornalismo).

No capitulo XIV da Arte Retdrica, o da definicdo do exdrdio, ha clara
indicacdo de Aristoteles para que o orador faga uma abertura, “a que
se seguirdo outras” no desenvolvimento da exposi¢do e apresentagao
das provas, até que se chegue ao epilogo ou conclusio. Recomenda
que comece “por exprimir logo de entrada o que se pretende dizer e se
apresente o plano”.

Acrescenta que esta abertura deve basear-se “em considerages que
dizem respeito ao ouvinte ... se o discurso trata de um assunto que fere
a opinido comum, ou que é dificil de aprender, ou demasiado repisado”.
Porque, explica Aristételes, nos discursos como nos poemas épicos (bas-
tante em evidéncia na época), o exdrdio € a indicagdo do assunto (como
no /ide jornalistico) “para que o ouvinte seja informado da questdo tra-
tada e para que seu pensamento nio fique em suspenso, visto que o gue
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¢ indeterminado faz vaguear o espirits”. Pondo, por assim dizer, entre as
mdos do ouvinte o inicio da obra, explica Aristételes, faculta -se-lhe se-
guir sem interrup¢do o desenvolvimento.

Igualmente, o Manual de O Globo considera importante o parigrafo inicial:

O bom lide ? ndo nasce no terminal do computador: o repér-
ter o traz da rua. Em outras palavras, qualidade de texto e
qualidade de apuragio andam juntas. A matéria bem apurada
dé a impressio de se escrever quase sozinha®.

O Manual da Abril assegura que o trabalho se torna mais facil se,
antes de inicid-lo, for elaborado pequeno roteiro:

Organize seu material, assinale o mais importante e enumere
num papel os tépicos ptincipais. E o seu ponto de partida
para ordenar as idéias e produzir um texto que terd comeco,
meio e fim. Os jornalistas e escritores experientes sabem como
essa pequena providéncia inicial pode simplificar o trabalho

de redigir’.

No capitulo que trata das partes do discurso, Aristételes ji recomen-
dava este roteiro, lembrando que o discurso comporta duas partes e “ne-
cessariamente importa indicar o assunto de que se trata”, para depois
“fazer a demonstragio™:

E impossivel ndo fazer a demonstragio sem previamente ter
anunciado o assunto; com efeito, quando se demonstra, de-
monstra-se alguma coisa e s6 se anuncia uma coisa 2 fim de a
demonstrar ... Assim, pois, de obrigatério s6 hi a proposi¢io
e a prova. Eis o que pertence propriamente o discurso. No
maximo, podemos admitir: o exdrdio, a exposiio, a prova, o epi-
logo. (Arte Retorica, Capitulo XIT)
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. Na oratéria, porém, a conclusio sempre ¢ dirigida e induzida pelo ora-
' dor, enquanto que, na narrativa jornalistica, a boa técnica recomenda deixar
' que o leitor a encontre, como produto légico e natural das informagées
nudas na narrativa dos fatos. A conclusdo aparccera naturalmente, funv-

_ Apos o lide jornalistico, a sequéncia da matéria (o desenvohimw
o discurso, apontado por Aristdteles) vird também em fungio de conti-
‘nuo raciocinio légico, no desdobrar-se do conhecimento/ mfomw;io a
2r transmitida a cada novo paragrafo. g
" Por sua vez, o texto jornalistico certamente segue seqiiéncia légica
‘cujas raizes “genéticas” estao na Arte Retérica e, modernamente, foram
' repetidas nas orientagdes dos manuais dos veiculos da midia. E notévtl o
Paralc]o entre elas. :
~ Aristoteles ensina, tal qual um chefe de reportagem, que “devemos
limitar-nos 2 demonstrar que o fato existe ou nio existe, sucedeu ou nio

| sucedeu” (Capitulo 1, 11, 6). Também, no ensinamento passado ao rep6r-
' ter, esta é a funcdo e objetivo maior da noticia/reportagem. O repérter
pode organizar o texto da sua matéria, exatamente seguindo o definido
- por Aristoteles, para assim “demonstrar que o fato sucedeu ou nao suce-

- deu”, sendo “a primeira dessas operagdes a exposigao; a segunda, a prova”.

. Como indica o Manual de O Globo:

O esquema classico (do texto de reportagem) € o da pirdmide
invertida: alimenta-se o inicio da matéria com os fatos mais
relevantes, e o conteddo dos parigrafos que se seguem vai
decrescendo em importincia. Antes do aparecimento do com-
putador nas redagbes e, com ele, da medigdo automatica ¢
exata dos textos a serem compostos, essa era a férmula mais
segura: garantia que o corte “pelo pé” na montagem das pagi-
nas s6 eliminasse o menos importante. A nova tecnologia
permite ao jornalista guardar um dado curioso para o fim de
sua historia, dando-lhe fecho com impacto. E bom recutso,
adequado a assuntos leves®.
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O novo texto de jornal permite, portanto, quc se deixe algo para aque-
le epilogo sugerido por Aristételes.

Como antes dos jornais ja faziam as revistas, em textos narrativos por
exceléncia, pioneiros que foram das reeomendwﬁes contidas no Capitulo
XI1II, da Arte Retorica.

Visando exposifdo e prova, indispenséveis a0 desenvolvimento do tema,
o Manual do Estadao (O Estado de S. Paulo) sugere:

Para que a leitura do jornal se torne mais agradével, procure
quebrar o texto regularmente, de acordo com estas instru-
goes: 1 - Abra parigrafo a cada 10 ou 12 linhas de coluna
impressa (quatro a cinco linhas cheias de tela do micro ou do
terminal). 2 - A determinagio vale também para as linhas
mais estreitas do texto (ao lado de fotos, em medida falsa, ou
de janelas). 3 - Organize o texto para que esta mudangca de
paragrafo nio se torne absolutamente aleatéria. Por isso, evi-
te fragmentar uma informagdo no meio, mas a desdobre de
maneira que o parigrafo seguinte represente a sua continui-
dade. 4 - Sempre que possivel, procure apresentar uma ou no
méximo duas informagdes por parigrafo’.

O Mansal da Folba de S. Paulo, por sua vez, faz nova ponte com a Ar#e
Retbrica, Capitulo X111, a0 trazer as suas definigoes de lide, pardgrafo e
reportagem. “O jornalismo usa o termo (lide) para resumir a fungio do
primeiro parigrafo; introduzir o leitor no texto e prender sua atengio”,
explica inicialmente.

Aristételes, acentue-se, foi quem primeiro sugeriu a0 orador previa-
mente anunciar o assunto. Foi quando mostrou que ele, 20 por o inicio da
obra entre as maos do ouvinte (com o exérdio), facultava-lhe seguir sem
interrupgdo o desenvolvimento.

O Manual da Folba considera que este cariter condutor do lide se apli-
ca tanto para quem lé como para quem escreve:
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Se a0 produzir um texto, vocé nio avanga, fica preso nos pri-
meiros parigrafos, € muito provivel que o problema esteja no
i lide — ele o conduziu a um caminho errado de estrutura de
b texto. O leitor, possivelmente, ndo conseguird mais ler. Nesses
b casos, o melhor é refazer o lide. Até porque, como entio filo-
sofava Aristételes, “o indeterminado faz vaguear o w
‘; Sustenta 0 Manual da Folba que cada parigrafo deve conw.t apet
. uma 1dcia ou raciocmio completo. “Tente evitar pa.régmfos ml.liint:)£ lor

E para a Folha, reportagem é: ~_el.

O relato de acontecimento importante, feito pelo ;qmﬂsu
que tenha estado no local em que o fato ocorreu ou tenha
apurado as informagdes relativas a ele. A reportagem € o pro-
duto fundamental da atividade jornalistica. Ele deve conter a
descrigio mais exata e objetiva possivel, o relato das versGes
de todas as partes envolvidas no fato e, se possivel, a2 opinido
dos especialistas.

 Como dizia Aristételes, “eis o que pertence propriamente o discur-
" 50” (do mesmo modo, assim, tanto na retérica do orador grego como na
. midia tecnoldgica de hoje): “de obrigatorio s6 hd a proposicdo e a prova”
| (esta, chegando 20 leitor através das opiniGes/versGes de quem € ouvi-
. do pelos repérteres). Ainda, sobre o texto, transcreve-se aqui o Manua/
" da Folba. “a qualidade do texto final depende em larga medida do rigor
" na apuragio dos fatos e da elaboragio de um roteiro que divida os te-
. mas e os encadeie 20 longo do texto”. Como também sugere o Mansal
'-tk.Abn! ambos repetindo a antiga orientagio sobre as partes do discur-
. 50, deixada por Aristoteles.

. Quanto is versdes, a preocupagao da Folha parece tio enfitica quanto
8 da Arte Retbrica, a respeito das provas testemunbais. Recomenda que, sem-
\pte, os seus reporteres “ougam o outro lado”: “todo fato comporta mais
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50

de uma versio. Registre sempre todas as versdes para que o leitor tire
suas conclusées. O texto que nio contém o outro lado exige uma explica-
¢d0. Quanto mais especifica puder ser a explicagdo, melhor”.

E, ainda, se possivel, sem esquecer outra sibia orientagio do Capi-
tulo XVI (Da Narragdo), de Aristiteles: “nada de prolixidade na narra-
¢do, nem no exérdio, nem na exposigio das provas”. O que fica bem,
acrescenta, “ndo € nem a rapidez, nem a concis3o, mas a justa medida”,
porque a justa medida “consiste em dizer tudo quanto ilustra o assunto,
ou prove que o fato se deu” e “que ¢le teve a importincia que lhe atri-
buimos”. O filésofo ensinou o que os bons jornalistas respeitam como
premissa fundamental: “como a narragio ndo é continua, mas dividida
em muitas partes; € mister expor pormenorizadamente os atos que for-
mam o fundo do discurso”.

E ha, para Aristételes, pelo menos duas partes:

Uma que nio depende da arte, ji que o orador em nada é
causa dos atos que expoe, e outra que depende da arte. Esta
ultima consiste em mostrar que o fato existe ou que ¢ incri-
vel, ou que tal ou tal, ou que tem tal importincia, ou mesmo
em expor todos estes caracteres a um tempo.

Quando Aristételes diz que o orador em nada é cansa dos atos que expoe,
coloca em evidéncia outra méxima que igualmente procura ser seguida
pelos bons profissionais de imprensa: a de que eles, principalmente os
repérteres, ndo fazem parte do acontecimento. Para registri-lo, devem
apenas observi-lo a distincia, como se fossem cimeras fotogtificas ou
de video em um cenirio aberto. Filmem tudo, guardem todas as imagens,
destaquem todas as agGes e omissGes, mas ndo tentem participar do que
estd acontecendo. Mas podem e devem contextualizar o fato, dando a ele
a dimensdo jornalistica que merece e “mostrar que o fato existe, ou que tal ou

qml' c“fmrtalmodémd
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_;-. 2. O raciocinio légico no texto jornalistico

. De que depende um bom texto jornalistico e que tipo de influéncia
| pode ter ainda a logica de Aristételes, na exposicdo e narrativa (como a
. do orador) a ser feita pelo repérter, 20 dar uma noticia, falar sobre ela no
| ridio, em notici4rio de televisio ou resumindo-a e passando-a em tipldas
1  palavras on-line, via internet?
~ Os bons profissionais sabem que o texto jornalistico é sempre uma
| seqiiéncia 16gica de parigrafos. Ordenados de forma encadeada, desdo-
' brando passo a passo os fatos, para manter bom ritmo na natra;io e
E ob]cuvar no texto uma histéria “com principio meio e fim”, como jé se
' destacou.
. No diseurso da midia, o fexcto jornalistico é, portanto, uma narrativa légica
 sobre os fatos para despertar o raciocinio e prender a atencio de quem a
| 1€, ouve ou a vé junto com imagens ligadas 4 fala e/ou 20 texto do | jorna-
J lista, narrador, comunicador.
Do ponto de vista da estrutura, comenta a propésito o jornalista e
. professor Nilson Lagcf:E “a noticia posta em exposi¢io se define como o
| relato de uma série de fatos a partir do fato mais importante ou interes-
sante; e de cada fato, a partir do aspecto mais importante ou interessan-
te””. Como lembra ainda, “a narrativa é um género literdrio de tradigio
- assentada no épico” e que “sua espinha dorsal ¢ a organizacio dos even-
 tos em sequéncias, de modo que o primeiro antecede o segundo, o segun-
_do o terceiro, e assim por diante”.

Ou seja, o jornalista, como narrador do acontecimento e com a sensi-
- bilidade para o mais importante ou mais interessante, pode arbitrar sobre
' 0 que deve ser o inicio ¢ o fim da narrativa, pois “nada, a néo ser a estra-
;;i' tégia narrativa, impediria que comegasse por um evento anterior”, acres-
| centa Lage. Como cada evento pode ser fracionado em partes, “o narrador
E‘ escolhe o ritmo da sequcnaa E na seqiiéncia, “vai-se de uma a outra,
- conforme as relagdes causais”.

X

_':-g;-‘;a.-"-. T

Mas, por que se sustenta aqui que o texto jornalistico segue inevitavel
dcsdobrar l6gico, tal qual o raciocinio proposto por Aristételes?

= :-.:,4;5:!- -_;'r'\q:
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A maior gléria do filésofo grego, entende Goffredo Telles Junior', foi “a
de haver descoberto todas as leis ideais da argumentagio”. Ou seja, “a de
haver revelado todas as condigbes da conseqiiéncia legitima”. Com isto,
acrescenta, Aristoteles “criou uma nova ciéncia — a ciéncia diretiva da ope-
ragdo de raciocinar — que, posncnormc:mz, passou a se chamar légica'”.

E, assim, foi “o caso tinico de uma ciéncia cnada integralmente, de
sua primeira a ltima proposi¢éo, por uma sé pcssoa

Nos Tdpicos, Aristoteles define raciocinio como argumcnto em que,
estabelecidas certas coisas, outras coisas diferentes se deduzem necessa-
riamente das primeiras”. Assim, (a) o raciocinio ¢ uma “demonstracdo”
quando as premissas das quais parte sdao verdadeiras e primeiras, ou quando
o conhecimento que delas temos provém originariamente de premissas
primeiras e verdadeiras; e, por outro lado (b), o raciocinio é “dialético”
quando parte de opinides geralmente aceitas'.

Foi exatamente apoiado na argumentagio dialética, desenvolvida nos
Tépicos®, que Aristoteles escreveu a Arte da Retirica, dividindo o discurso
em partes naturais e tendo como objetivo principal a “arte das provas”,
definida pelo préprio filésofo grego como a habilidade do orador de
discernir, em cada questido, o que seja apto a persuadir quem ouve a nar-
rativa (como igualmente o faz o jornalista).

Acrescenta, a proposito, Telles Jr.': “Aristételes ensina como deve o
orador proceder para levar o auditério a persuasio desejada, nao com a
demonstragio do verdadeiro, gwe ¢ objeto das ciéncias, mas com a revelagiao
do verossimil”. Como se sabe, o jornalista também trabalha com o veros-
simil, embora deva procurar a “verdade” como 2 grande meta a alcangar.
Mas talvez nunca a alcance por inteiro.

3. Do que parece verdadeiro, das provas e das versdes

O jornalista nunca tem em maos o “verdadeiro” em cada fato, porque
trabalha é com o que parece verdadeiro ou veressimil (para ele e para as
suas fontes). Destaque-se, por relevante, que o olho do repérter sobre os
fatos ndo € portanto o unico a influir nesse conceito de “verdade”.



Comum 19

Contudo, o texto jornalistico com certeza segue raciocinio légico e
dialético. Dialético, alids, como Aristételes entendeu 2 Dialética de Platio,
por ele resumida a condigdo de “exercicio mental que, nio lidando com
as proprias coisas mas com as opinides dos homens sobre as coisas, ndo
pode atingir a verdade, permanecendo no 4mbito da probabilidade”®. Mas
tal como o filésofo, na .Arse Retérica, o jornalista pode buscar provas’ eun-
vincentes para “demonstrar que o fato sucedeu ou nio suced&l’;.-‘;_i‘. _
dendo 20 interesse ou 4 curiosidade do publico. Vi

E o fard com testemunhos minuciosos, observando detalhes min
nos depoimentos, somando e excluindo versées do mesmo fato,

Tera, porém, de agir da forma mais objetiva possivel. A

E ai, para complicar o trabalho do repérter, a objetividade & W

mito no jornalismo, exatamente porque os fatos narrados dcpeadﬁ:'_m,:

das subjetividades naturais contidas na narrativa de cada um’
duo; e, portanto, de conceitos e preconceitos que subsistem nu bu-
tras pessoas e nele préprio. (i
E agora o0 momento de se comentar, um pouco mais, algo muito preci-
0so tanto para Atistételes como para os jornalistas: as provas. Porque de-
las vai depender a tio almejada exatiddo, que gera credibilidade e confi-
ang¢a no narrador. Deve-se, neste ponto, comparar a énfase nas provas,
em especial as testemunhais, sustentada pela retérica aristotélica, simul-
taneamente com a importincia das fontes de informagio para o jornalis-
mo, as versOes e testemunhos apresentados junto com a narrativa dos
fatos, em uma busca da “verdade” e exatamente “para demonstrar que o
fato sucedeu ou nio sucedeu”, no dizer de Aristételes. No Capitulo XVII,
Livro Terceiro, recomenda que “as provas devem ser demonstrativas”,
E, a0 criticar os que até entdo mostraram nas artes retoricas “apenas
uma pequena parte da matéria”, aproveitou para enfatizar que “sé as
provas dizem verdadeiramente respeito 2 Arte (Retérica), sendo tudo
mais acessorio”
Antes, no Capltulo L, jé havia lembrado que a Retérica ndo é Ciéncia.
A Retbrica procura persuadir, ela raciocina sobre verossimilhancas e
opinides, a0 passo que a Ciéncia é que demonstra. E 2 Analitica refere as
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regras do silogismo as leis do raciocinio e, deste modo, também faz Cién-
a. A Retérica, no entanto, nio compete aprofundar estas leis.

A Retoérica, explica Aristételes no Capitulo I, tem analogia é com a
Dialética (de Platio), “pois ambas tratam de questdes que de algum modo
sao da competéncia comum de todos os homens, sem pertencerem ao
dominio de uma ciéncia determinada”.

E como tanto a Retérica como a Dialética néo se propdem a demonstrar,
podem apresentar proposi¢des contraditérias (as zedes, no jornalismo).

S6 que — adverte Aristételes — “o verdadeiro se presta melhor para o
raciocinio e para a persuasio do que o falso”. Também no jornalismo,
quanto melhor apurado o fato, mais “verdadeiro”, mais dificil igualmente
fica o seu desmentido.

“Os fatos se impoem por eles mesmos”, diz a méxima dos jornalistas,
dita junto com a afirmagio de que, “contra os fatos nio hi argumentos”.

E bom aqui destacar que a Retérica, embora tenha o seu emprego
limitado as formas do discurso®, como lembra Goffredo Telles Junior,
ajusta-se bem ao disourso jornalistico. Como a Retérica, pode ter proposi-
¢oes contraditorias (as chamadas versdes, no jornalismo).

Na Retorica, as diferengas manifestam-se nos assuntos, meios, luga-
res, os “processos de entimema’. Os meios para isto s@o o silogismo (ou
enfimema) que lhe € peculiar e se compde de verossimilhangas e de sinais,
e o exemplo, que € a indugio prépria da Retérica, enumera o jurista Telles,
ao enfatizar que os entimemas “constituem o corpo da prova”. E o que é
um enfimema para Aristételes?

Esti no Capitulo XXII, Livro Segundo, da 4t Retirica, que entimema é
“uma espécie de silggismo”. (O silogismo'” esti definido, nos Tépicos, como:
“forma de raciocinio segundo o qual, dadas certas proposicoes, destas
premissas necessatiamente resulta uma nova proposigao”).

Do silogismo dialético sai uma conclusio, quando as premissas sio con-
forme 2 opinido. Isto, adverte Aristiteles, é o contririo do silogismo sofistico,
extraido “de proposigdes aparentemente baseadas na opiniio, mas que
realmente ndo o sio”.
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Ha ainda o silogismo aparente, que é “o que se extrai de proposi¢des
verdadeiras ou aparentemente conformes com a opinido™,

A retérica aristotélica definiu duas espécies de entimemas: os demonstra-
tivos, aqueles “que se tira dos contririos” e “servem para provar que uma
coisa € ou ndo €”; e, os refutatives” (0 que nio estd compreendido nos
contrarios mas serve para o orador refutar o adversario).

Entimemas t€m ainda /ugares variados. Esses lugares saem da considera-
¢do do tempo, da definigdo, da indugio, de um juizo proferido anterior-
mente sobre 0 mesmo caso, ou caso semelhante, etc; como também se
tira, por exemplo, da hipétese de que “se a conseqiiéncia é idéntica, as
causas desta conseqiiéncia o sdo, igualmente”.

Provavelmente sem conhecer essas definicbes de Aristételes, mas se-
guindo o mesmo raciocinio, os jornalistas de hoje aplicam diariamente os
processos de entimemas (com o mesmo objetivo de encontrar o “corpo das
provas”), tirando por exemplo conclusGes das verossimilhangas e dos si-
nais. Navegam por todos aqueles /xgares, com muita freqiiéncia, além de
usarem exemplos os mais indutivos possiveis. Visto que, como diz Atist6teles
(Tépicos 1, 2, 35), “os principios sdo anteriores a tudo mais”.

E, portanto, “a luz das opinibes geralmente aceitas sobre questdes
particulares que eles devem ser discutidos” (as boas versies, no jornalis-
mo). E “essa tarefa compete propriamente, ou mais apropriadamente, a
dialética, um processo de critica onde se encontra o caminho que conduz
aos principios de todas as investigagoes”.

No jornalismo, sublinhe-se, ndo se pode conceber o trabalho de apufa-
¢ao (a execugio da pauta) sem que o repérter tenha um minimo de consci-
éncia ctitica e de visio social. Sem isto, serd apenas um mogo de reca-
dos, cego cumpridor de ordens.

4. A palavra que mais vale
De quem seré, em Aristételes e no jornalismo, a palavra que mais vale?

Para Aristételes”, exigir um sim ou um ndo como resposta € tarefa de
quem procede 2 critica, e ndo do que expde alguma coisa, porque “a arte
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da critica é um ramo da dialética e se dirige ndo 20 homem que conhece,
mas 20 ignorante que presume conhecer. E, pois, um dialético aquele que
considera os principios comuns em sua aplicagio ao assunto particular
em debate, enquanto que o que s6 faz isso em aparéncia é um sofista”?.

Como o filésofo, o jornalista foge do sofismo e dos sofistas. Ao lidar
“com a opiniZo dos homens sobre as coisas”, ele estd sempre aplicando
sim € ndo as respostas dadas pelos entrevistados, embora provavelmente
também nio se tenha preocupado em saber se a critica é mesmo “arte do
ramo da dialética”. Escrevera o seu texto seguindo o mesmo raciocinio
légico e dialético e tendo como meta maior a verdade, para isto contando
com a lei das probabilidades e, assim, anotando tudo o que parece verda-
deiro (ou melhor, verossimil).

Vai-se mais uma vez, por isto, repassar preceitos gerais aceitos pela
midia impressa, antes de conferir com os conceitos de Aristételes sobre
as provas tao necessirias 20 orador, no discurso, para o desenvolvimento
da exposi¢io do tema.

Para cada fato — o jovem jornalista aprende cedo na Redagio — ha
varias versoes. '

O reporter deve trazé-las da apuracio e ser fiel a elas, na reproducio.
Ouvirad todas as versGes, mesmo as aparentemente enganosas ou
conflitantes. Todo fato tem pelo menos duas versdes. Ou dezenas delas,
conforme o nimero de pessoas envolvidas no ocorrido. Quase sempre,
sdo variadas as versdes a conferir.

Portanto, apurar bem uma matéria é tarefa mais do que suficiente para
o bom jornalista. Nio precisa opinar. O que um bom repérter deve fazer
€ apurar fatos, sem julgamentos prévios e, sempre que possivel, ouvindo
todos os lados da questio.

Nunca o repérter deve tentar induzir o leitor a esta ou aquela concluszo.

E nem precisa: o leitor provavelmente fard o julgamento conforme o
que leu no texto. A imparcialidade, no entanto, é outro mito do jornalis-
mo, pois toda a matéria passa pela escolha da pauta (dentro da linha edi-
torial do veiculo) e também € influenciada por outra escolha, a do publi-
co-alvo (publico a que se destina).



Comum 19

Bem apurada, a matéria (o assunto da reportagem) abre no entanto a opor-
tunidade aos leitores de ler um texto analitico, onde os fatos podem ser natra-
dos sob uma ética mais aprofundada. Lembram os bons profissionais, a prop6-
sito, que na verdade a simples exposi¢do e o natural encadeamento narrativo
dos fatos e acontecimentos ja permitem ao leitor visio critica e esclarecedora.
Do exposto, o leitor tirard uma opinizo segura a respeito dos fatos.

A opinido, em si, cabe melhor em cronicas ou editoriais.

Embora tenha liberdade de expressio, o repérter deve voltar-se mais
para fatos concretos, informagdes comprovadas e bem atualizadas, para
assegurar credibilidade e for¢a a matéria.

As reportagens na midia geralmente sio investigativas (com a busca da
“verdade”), interpretativas ¢ analiticas (com fatos sendo analisados por es-
pecialistas) ou gpinativas (0 que, ao autor do trabalho, parece incorreto).

O reporter deve ter cuidado, nas matérias investigativas, com julgamen-
to apressado de fatos e, principalmente, a respeito de pessoas. Afinal,
repérter nao € investigador de policia, que obrigatoriamente tem um sus-
peito em vista e quer enquadri-lo em tais e tais crimes para poder prendé-
lo e, por isto, precisa apenas “encontrar as provas”. O reporter nio preci-
sa achar ou /nvestigar “culpados”. Na matéria bem apurada, isto surge —
ou, ndo — pelos fatos. Um repérter segue, assim, trajetos bem definidos.

O primeiro passo, por exemplo, ¢ informar-se prévia e adequadamen-
te, para depois, com exatiddo, transmitir informagdes ao publico. A parti-
da do repoérter atras da noticia pode ser no arquivo do préprio jornal, nos
textos dos demais jornais, em artigos e comentirios de autoridades e es-
pecialistas do setor.

Uma boa pesquisa inicial mostra o que ja existe e o que precisa
ainda ser apurado.

Depois, € buscar a palavra de cada entrevistado, para resposta as per-
guntas do publico. Na busca do conhecimento, o repérter pesquisard no-
vos dados e acumulard informacdes.

De preferéncia, terda mesmo de consultar virias fontes.

Em seguida, checari os dados e as informagées que conseguiu, fazen-
do o cruzamento deles. Fulano disse isto, beltrano aquilo e a pesquisa
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mostrou mais isto ou aquilo. Aparecerio, entdo, muitos pontos ainda a
esclarecer. Surgirdo naturalmente novas dividas. Muita coisa tera de ser
melhor apurada.

Tera de voltar a falar com algumas das fontes consultadas. Ou, com
todas elas.

Fara nova checagem dos dados e informagées recolhidos. Verificari se
satisfazem a0 que se definiu previamente como essencial. Complementara
dado ou informagio ainda parcial. Agora, podera arrumar tudo, redigir as
informagdes checadas e selecionadas. Teri, entio, uma “historia”, uma
reportagem interessante.

E o que ¢, afinal, “apurar uma matéria”?

E deixar “puro”, limpo e claro “o que aconteceu ou nio aconteceu”,
como sugeria Aristoteles. O repérter, por ndo ser, e nio &, especialista em
cada assunto, procura testemunhas dos fatos e especialistas em cada irea,
ouvindo as fontes que tenham crédito pelo seu conhecimento especifico
ou vivéncia na area. Sera preciso, depois, selecionar o que foi apurado e,
em seguida, ordenar e redigir o material selecionado.

As informagdes, dados e depoimentos dos entrevistados devem ser
colocados pela ordem de importincia (prioridade). E serdo, sempre, agru-
pados em uma seqiiéncia l6gica, exatamente como no caso do orador, da
Retérica. Nos jornais, as prioridades do texto se caracterizam a partir do
lide da matéria, onde estio as informagdes principais. A ele se seguem os
demais parigrafos, amarrados entre si e aparecendo de acordo com a sua
importincia hierirquica (hierarquizacio da noticia). O texto da reportagem
teré os paragrafos (ou blocos de parigrafos) encadeados conforme a cro-
nologia ou a seqiiéncia dos fatos narrados.

E de que maneira o repérter pode avaliar a veracrdade da noticia, um
dado colhido ou a informagio passada por determinada fonte? Ouvindo
outras fontes, especialistas no assunto ou testemunhas dos acontecimen-
tos, para poder confrontar o que foi passado na primeira versio recolhida;
€, checando todas as informag¢des com as fontes mais confidveis. Ou seja,
aquelas mesmas fontes que, em outras oportunidades, mostraram ser re-



nente conhecedoras do assunto e foram totalmente honestas no relato
1 na analise dos fatos e informagdes. Essas fontes serdo muito valiosas
m todas as ocasibes. principalmente nos momentos dificeis do trabalho
x-eporte.:l:21
. Por isto, o repérter sempre preserva suas fontes, ndo as deixando
scoberto.
Uma fonte sé deve ser citada quando isto ajuda a0 entendimento do
Nio é necessario, se o que disse o entrevistado serviu apenas como
sta ou levantou hipéteses. Reporter e fonte devem ter ainda relagio
mitua de conﬁanga honestidade e seguranga. Hi assuntos off the record.
0 é, ndo sio “para gravar”. E hi assuntos on (informagées para publi-
). Quando for gff; a informagio ndo deve ser usada enquanto nio for
liberada pela fonte, embora possa servir — e muito — para buscar outros
" dados e descobrir novos fatos.
E nio basta, evidentemente, apenas saber perguntar.
O bom repbérter deve principalmente aprender a ouvir.

~ Reporter que age com ética e respeito ao leitor nunca se faz juiz. Mui-
" to menos, policia. O julgamento, assim, fica por conta do leitor, ouvinte
| ou telespectador. Sempre. Pois, o texto jornalistico tem duas principais
. vertentes: a noticia e a opinigo.
A opinido tem espago proprio nos jornais e é tarefa prépria dos
| editorialistas (redatores dos editoriais dos jornais), dos articulistas (os que
E( escrevem longos artigos assinados) e/ou colaboradores (geralmente pro-
| fissionais especialistas em determinados assuntos ou pessoas famosas,
| convidadas exatamente para dar opiniio especializada ou vivenciada).

Repoérter escreve reportagem, contando uma histéria atual a respeito
de determinado fato/acontecimento e personagens nele envolvidas. Nao
como a Histéria, que descreve fato ou acontecimento sempre respeitan-
do a cronologia do fato. A noticia tem uma cronologia prépria, ja que o
repérter coloca o leitor dentro da histéria, como se ele estivesse presencian-
do tudo, no exato momento do fato (e 2 partir do momento mais impor-
tante da hist6ria).
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Em consequéncia, futuro — na narracao jornalistica — é sempre o que
vira como natural desdobramento do fato.

Por escrever sempre no presente, 0 que ocorreu antes deste “presente” é
Jpassado, fato anterior ao acontecimento principal.

Recapitulando, na narrativa do repérter a “histéria” tem principio (por
ele determinado e que até pode ser o dltimo fato ocorrido), meio (seqiién-
cia da abertura da matéria) e fim (a conclusdo do fato narrado).

A-abertura é o dngulo principal escolhido pelo repérter. O meio é o
desenvolver da narrativa. E o fim, a conclusio da histéria.

5. A tarefa de editar o verdadeiro
Segundo Aristételes®,

(-..) num sentido, a pesquisa da verdade € dificil, mas noutro
sentido ¢ facil. Temos um sinal disso no fato de ninguém ser
capaz de atingir completamente a verdade ... cada um diz
algo de verdadeiro sobre a natureza das coisas ... mas o fato
de podermos alcancar a verdade inteira e ndo aquela parte
que nos interessa mostra a dificuldade do nosso trabalho.

A edigdo de um jornal ou revista é o processo do qual participam pro-
fissionais com fungdes e atuagdes bem definidas, cujas tarefas sio execu-
tadas em setores aparentemente estanques, mas que funcionam em
sincronia perfeita, na busca do mesmo objetivo. Segue cronograma rigido
e pode ser comparada a uma peca de teatro: cada personagem entra em
cena em determinado momento, participa do espetaculo e deixa sua con-
tribuicdo efetiva. Essa contribuigio individual, por equipe ou setor é in-
dispensivel 2 interpretacido, compreensio e definicio da histéria e seu
enredo, fatos e participantes. A cada edigéo, varios autores e personagens
atuam, entrando e saindo de cena. A edigio comega, portanto, com 2
pauta de assuntos a apurar; passa em seguida pela execugdo desta pauta
(2 pesquisa e a busca das noticias, com entrevistas/observagao no local);




hega 20 texto da reportagem,; e, finalmente, ao texto final da matéria (o
‘que inclui titulos, olhos, legendas de fotos e infografias). Somente apos
este trabalho é que se inicia propriamente o processo de fechamento de
baginas e cadernos e, em conseqiiéncia, a edigdo final do numero/exem-

ominagdes diferentes, conforme o veiculo (fechar, colocar no ar etc).
Na teoria moderna da comunicagio, afirma-se que a mensagem emiti-
da, que passou por um canal e chegou ao receptor, somente se completa
‘quando csse receptor a recebe, interpreta a seu modo e, depois, devolve-
"2 20 canal e ao emissor. Antes, imaginava-se que bastava enviar que ela
- produziria efeitos e repercusses incontrolaveis, permitindo o “dominio”
" do emissor sobre a vontade do receptor.

. Mas isto continua sendo uma longa e interminavel discussao, pois €
. evidente a forca em escala da midia, no moldar convicgdes. Ha, no entan-
' to, uma manipulagio pels e da Imprensa. Aquela que 2 midia opera ¢ a
outra, que as certas fontes procuram forgar, principalmente os governos,
. na transmissdo de suas versoes.

Entende-se que essa manipulagdo tanto pode ser técnica, um meio e
um jeito profissional (o simples empunhar, ter o controle para operar).
Ou, ter intencdo ou fim deliberado de alterar o sentido. Sendo, assim,
. manipulagio partidaria ou ideologica.

Antes da manipulagdo, porém, é preciso entender melhor a persuasao.
E, para isto, o papel das provas (na retérica do filésofo e no jornalismo).

Aristoteles disse, no Capitulo 11 da Arte Retdrica, que a retorica éa
faculdade de ver teoricamente o que, em cada caso, pode gerar a persua-
sdo, pois “parece capaz de descobrir o que ¢ préprio para persuadir”. Se-
gundo ele, a persuasio ¢ obtida por efeito do carater moral, “quando o
discurso procede de maneira que deixa a impressio de o orador ser digno
de confianca”. Pessoas de bem inspiram confianga mais eficazmente e
mais rapidamente em todos os assuntos, de um modo geral; mas, “nas
questdes em que nao ha possibilidade de ter certeza e que se prestam a
divida, essa confianca reveste particular importéncia”. Diz ainda
Aristételes que se obtém a persuasio nos ouvintes “quando o discurso os
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fimos variam, conso-
i Odio”.
visiio, ouvia ridio ou
i tanto do ser humano
W analisar, por exem-
Melia que, pelo uso de
porque muitos confi-
flm sem precisar racio-
hoje, ¢ “pelo discurso
#¢ “a verdade ou o que
‘gada assunto, é susce-

leva a sentir uma paixio, porque os j
ante experimentemos aflicio ou alegria,’

Ao que se saiba, o filésofo grego nig
lia jornal. Tinha, porém, tal clarividénel
quec nao precisaria de pesquisas mercad
plo, o nivel de audiéncia em tv, um -
imagens, € capaz de mexer com emogf
am; e isto, pelo simples fato de ver. Pos
cinar muito. E com pouca légica, ta
que persuadimos”. K, pelo discurso, den
parece ser verdadeiro, de acordo com @
tvel de persuadir”.

Adverte Aristoteles que a retorica ¢l
mascara da politica: “assim procedem =
sao de a praticar, levados por ignori
mOouvos inerentes a natureza humana

L nio precisaria mesmo ser filé
te com a ética para entender como,
duais, nunca os da polis, os politicos W
ticos no poder). "

Onto de sc cobrir com a
= 08 quc tém a preten-
MpPostura ou por outros

mdo fundamentalmen-
e interesses indivi-
lia (e a midia, os poli-
O discurso da midia (linguagem esetita)y teenleamente, aproxima-se
bem das normas de Aristoteles pata do orador (linguagem
falada), principalmente quanto ao € a8 idéias, a apresen-
tacdo das provas/versoes, raciocinio . - fir ¢ manter a aten-
cdo do leitor, os Manuais de Redagio ) e8sa trazem determi-
nagoes expressas. ‘i
Veja-se a recomendagdo que abre 6 Me
Um bom texto jornalistico d
clareza de raciocinio e dom Nio hé criatividade
que possa substtuir esses dols o8, Deve ser um texto
claro e direto. Deve desenvolverse por meio de encadeamen-
tos logicos. Deve ser exato ¢ conelso,

8, antes de mais nada, de
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Deve estar redigido em nivel intermediario, ou seja, utilizar-se
das formas mais simples admitidas pela norma culta da lingua.
Convém que os parigrafos e frases sejam curtos e que cada
frase contenha uma sé idéia. Verbos e substantivos fortalecem
o texto jornalistico, mas adjetivos e advérbios, sobretudo se
usados com freqiiéncia, tendem a piora-lo. O tom dos textos
noticiosos deve ser sébrio e desctitivo... O autor pode e deve
interpretar os fatos, estabelecer analogias e apontar contradi-
goes, desde que sustente sua interpretagdao no proprio texto.
Deve abster-se de opinar, exceto em artigo ou critica.

. Aristételes ja destacava, na Antigiiidade Classica, a importincia da
ex atidao. A Folha hoje a aponta como “qualidade éssencial”. Seria ela um
undamento precioso:

A credibilidade de um jornal depende da exatiddo das infor-
magdes que publica e da fiel transcricio de declaragbes. Para
escrever reportagens exatas, nao menospreze os detalhes. Seja
obsessivamente rigoroso. O jornal tem obrigagio de publicar
apenas informagdes corretas e completas®.

Aristételes (Arte Retorica I, 2, 8 e seguintes) recomenda ao orador:

Ora, todos os oradores procuram que as provas sejam aceitas
pela demonstracio, pelo emprego de exemplos e entimemas,
com exclusio de qualquer outro meio... Sendo absolutamen-
te necessario recorrer ao silogismo € a0 exemplo para fazer uma
demonstragio relativa 2 uma coisa ou 2 uma pessoa... Dis-
cursos baseados em exemplos prestam-se mais que 0s outros
para persuadir... Discursos baseados em entimemas impressi-
onam mais... donde a necessidade de recorrer ao entimema e
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a0 exemplo em tudo o que € suscetivel de admitir conclusio
diferente... O exemplo serve de inducdo e entimema de
silogismo... 0 necessirio conclui-se do necessério... Por con-
seguinte, das premissas, sobre que seassentam os entimemas...
Com efeito, entimemas deduzem-se das verossimilhangas e
dos sinais... Pois que o verossimil ¢ o que acontece as mais
das vezes, mas nio absolutamente,

Aristételes explicava ainda que, dentre os sinais, “uns apresentam a
relagdo do particular para o universal (a indugio definida em Tdpicos), ou-
tros a relagdo do universal para o particular (dedugao)”.

Quanto a0 exemplo, “nio esti na relagdo da parte para o todo, nem do
todo para a parte, mas sim na relagio da parte para a parte, do semelhante
para o semelhante”.

Segundo Aristételes, a indugdo é O meio mais apto para persuadir e o
mais claro, “por ser acessivel aos sentidos e se encontrar ao alcance das
pessoas de pouca instrugdo”. Mas € o silogismo (a conclusio tirada de
duas premissas apresentadas) que “possui for¢a mais convincente e mai-
or eficicia contra os contraditérios”’*.

O tecmérion, outro sinal, pode ser entendido como em oposigio ao #ndi-
do (“prétase demonstrativa necessaria ou provivel”) e a verossimilbanga
(“fornece uma premissa provavel”’)*, que também sdo modos de provar,
mas sujeitos a erros. Ao contririo, O Zeeménion € uma demonstracio que
prova, mediante o uso do raciocinio®.

6. Objetividade, manipulagdo e ética

“Nio existe objetividade em jornalismo”, assegura o Manual da Fo-
bd®. “Ao escolher um assunto, redigir um texto e edita-lo”, esclarece o
manual, “o jornalista toma decisGes em larga medida subjetivas, influen-
ciadas por suas posigdes pessoais, habitos e emogdes”.

Contudo, “isto ndo o exime de ser o mais objetivo possivel”.

A Folha recomenda, a propésito desta obtigatoriedade:



Para relatar um fato com fidelidade, reproduzir a forma, as
circunstincias € as repercussoes, o jornalista precisa encarar
o fato com distanciamento e frieza, o que nio significa apatia
nem desinteresse ...Consultar outros jornalistas e pesquisar
fatos andlogos ocorridos no passado sio procedimentos que
ampliam a objetividade possivel.

Manual de O Globo ndo esconde o que é noticia e seu objetivo:

O enfoque 2 ser dado 2 noticia depende quase sempre de seu
impacto na comunidade, avaliado segundo o nimeto de pes-
soas afetadas pelo acontecimento. Se um an6énimo morre num
choque de carros, e o acidente provoca cinco horas de engar-
rafamento na Avenida Brasil, a noticia mais importante é o
problema do tréinsito. !

Isto admite o Manual, “pode nio ser agradivel reconhecé-lo, mas, em
geral, a tragédia de um importa menos do que o desconforto de mil”.
N csta sua “objetividade”, o jornalista reage de modo diferente do que
‘poderia ser considerado o “normal” nas demais pessoas. Nesta “objetivi-
' dade”, o jornalista parece ser frio. Mas nio é. O jornalista se preocupa
' mais em dar conteiido 2 noticia e contextualizar a informagcao, através de
:' um texto que leva em conta, como ja se viu, arte e técnica. Interessa 20
| jornalista, antes de tudo, texto simples, claro, direto, objetivo € concise™.

Ou seja, com palavras acessiveis a qualquer pessoa; clareza na exposi-
¢d0 sem deixar qualquer divida sobre o que foi narrado; as frases e as
| idéias tenham uma forma direta de apresentacdo (sujeito, verbo e com-
‘f_" plementos); a narragio siga uma logica, um raciocinio objetivo; e, o texto
| utilize o menor nimero possivel de palavras e diga tudo (concisdo). Ou,
| como sintetiza mais ainda Aristételes, “basta que o orador mostre a exa-

tidio das afirmagdes que faz”. Pois, “todo aquele que melhor souber
aprofundar as premissas e 2 marcha do silogismo (radocinio conclusivo), sera,
por isso mesmo, mais apto para manejar o entimema (cwrpo das provas)”.
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Lembra ainda que “a distingdo do verdadeiro e do verossimil depende
da mesma faculdade” e, simultaneamente, os homens sdo, por natureza,
suficientemente propensos para o verdadeiro e na maioria dos casos al-
cangam a verdade”?.

“Com a multiddo” — recomenda o filésofo — “importa recorrer de pre-
feréncia ao raciocinio indutivo (do particular para o geral)”®.

Ou, como diz 0 Manual do Estadao, ndo é justo exigir que o leitor faga
complicados exercicios mentais para compreender o texto: “vocé escre-
ve para todos os tipos de leitor e todos, sem excecdo, tém o direito de
entender qualquer texto, seja ele politico, econémico, internacional ou
urbanistico”.

Aristételes, em comparagio aos jornalistas e demais mortais, parece sem-
pre bem mais apto a lidar com a maneira de o homem ser € ver as coisas.

Razio pela qual, determina convicto, no Capitulo VII da Arte Retérica:

“O que é um principio € preferivel ao que nao é.

“O que é um fim ¢ preferivel a0 que nio o €, pelo mesmo motivo.

“Porque sem causa e sem principio, nada pode ser nem devir”.

Verbetes com definigdes de Aristételes,
dos Manuais de Redagio e de jornalistas

Lide, gancho ou abertura - “Resolvida a abertura, toda a histéria a ser
contada flui com mais facilidade. A abertura (da matéria jornalistica) se-
gue uma lei inviolavel: deve agarrar o leitor na hora. Em qualquer texto, o
mais importante é o primeiro paragrafo. No primeiro paragrafo, a primeira
frase. Na primeira frase, as primeiras palavras. E 2 antiga, utilissima e
insuperada regra de que o lead — ou pelo menos a parte inicial de uma
matéria — deve incluir os indispensidveis o qué, quem, onde, quando,
como e por qué”. (Do Manual da Abril).

“No século I, o reitor romano Quintiliano, possivelmente nascido em
terras de Espanha (Calahorra), tragou em sua Instituicao Oratoria os pre-
cisos contornos da Retérica, mais conhecidos como circunstanciais: pes-
soa, fato, lugar, meios, motivos e modo. Quintiliano enunciou um



. heptametro para disciplinar o discurso: guis, guid, ubi, quibus auxciliis, cur,
o Wado, quando? (quem, que coisa, onde, por que meio, como, quando?)”,
"gcnsma Cipido Martins. (De Melhores textos da revista Comunicagao).
annhano é bom acrescentar, inspirou-se em Aristoteles para ela-
ar a sua obra.

Ho]c, o lide nio precisa mais responder, 20 mesmo tempo, a todas
sas perguntas (0 qué, quem, quando, onde, como € por que). As respos-
podem ser distribuidas ao longo dos parigrafos do texto jornalistico.

‘Do exérdio - “O exérdio é o comego do discurso; o que lhe corresponde
n poesia é o prologo; na aulética, o prelidio. Sdo outros tantos comegos
e, por assim dizer, abrem caminho a0 que vai seguir. Nos discursos
mparativos, comega-se por exprimir logo de entrada o que se pretende
wer”. (Da Arte Retirica, de Aristoteles).

Historia - “No jornalismo, ‘historia’ ¢ a matéria que tem comego, principio e
Os jornalistas buscam boas histérias para suas reportagens. A ‘histéria’ €
dividida sempre em parigrafos que ndo devem ser nem tio curtos, nem tio
' longos. Considera-se o parigrafo como uma unidade de pensamento. Interliga-
‘um 20 outro exatamente com a ordenagio das idéias esbogadas no roteiro.
| cada parigrafo, hi duas frases decisivas: a primeira € a tltima. Assim, além
bertura da matéria, proptiamente dita, deverdo ser feitas varias miniaberturas,
ando a atengio do leitor. A tltima frase de cada pardgrafo deve ser construida
o trampolim para o proximo parigrafo”. (Do Manual da Abril).

narragdo - “A narracdo no género demonstrativo ndo € continua,
dividida em muitas partes: é mister expor pormenorizadamente 0s
0s que formam o fundo do discurso. Com efeito, este compbe-se de
partes: uma que nio depende da arte, jd que o orador em nada ¢
wsa dos atos que expde; e outra que depende da arte. Esta tltima con-
. em mostrar que o fato existe ou que ¢ incrivel, ou que € tal e qual, ou
tem tal importancia, ou mesmo expor todas essas caracteristicas 2 um
mpo”’. (Da .Arte Retirica, de Aristiteles).
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Roteiro - “O duro trabalho de escrever torna-se mais facil se, antes de
inicid-lo, for elaborado um pequeno roteiro para a sua ‘histéria’. Um ro-
teiro ajuda a prender o interesse do leitor para a ‘histéria” contada’. E o
ponto de partida para ordenar as idéias e produzir um texto que tenha
comego, meio e fim. E, quando se edita uma matéria de mais de duas
paginas, ela deve ser pensada como um todo. O leitor percorrera rapida-
mente titulo, olho, boxe, continuacio, examinando tudo em conjunto para
ver se vale a pena ler todas as péginas da reportagem”. (Do Manual da
Abril). Ver Das partes do discurso.

Das partes do discurso - “O discurso comporta duas partes, pois ne-
cessariamente importa indicar o assunto de que se trata, e em seguida
fazer a demonstragao. Pelo que, uma vez indicado o assunto, é impossivel
nio fazer a demonstragio, como o é nio fazer esta demonstracio sem
previamente ter anunciado o assunto; com efeito, quando se demonstra,
demonstra-se alguma coisa e s6 se anuncia uma coisa a fim dc a demons-
trar. A primeira destas operagoes € a exposi¢do, a segunda, a prova; o que
eqiivale a fazer distingdo entre a questdo, de um lado, e, de outro, a de-
monstragdo. Como € que a arenga pode admitir uma narragio, e que de-
signasse ou a refutagio, ou a refutagio do adversirio, ou a peroragio do
que se demonstrou? Quanto a0 prélogo, a discussio contraditoria e a re-
capitulagdo, s6 existem nos discursos do género deliberativo, quando hé
contestagao. Quanto ao epilogo ou peroracio, ¢ inutil, se o desenvolvi-
mento € curto ou se os pormenores da questdo sio ficeis de reter. Assim,
pois, de obrigatério s6 ha a proposi¢do e a prova. Eis o que pertence
propriamente ao discurso. No maximo, podemos admitir: o exdrdio, a ex-
posi¢do, a prova, o epilogo”. (Da Arte Retirica, de Aristoteles).

“A conclusio nio deve ser expressa sob a forma de uma pergunta; se o
for, € 0 homem sacudir negativamente a cabega, dara a impressio de que
o raciocinio falhou”. (Dos Tdpicos, de Aristiteles).Ver Epilogo.

Epilogo - “No jornalismo, usa-se mais a palavra fecho. Apesar de muitos
jornalistas ndo darem atencdo a isso, o fecho constitui uma parte crucial



~ do proprio texto e colocada em destaque, como um pequeno titulo no
. meio da matéria) e agarra o leitor com a abertura (lide ou gancho). De-
| pois, gracas 2 qualidade da apuragio, da redagio e da edigdo, consegue

que o leitor v4 até o final da matéria. Além disso, para terminar a ‘histd-

.n.'mdo o que foi dito antes, facﬂltando a compreensio dos temas aborda-
'\ dos”. (Do Manual da Abril).

Palavras (uso) - “Sé se usam, no texto jornalistico, palavras necessarias,
precisas, especificas, concisas, simples e, se possivel, curtas. Isto €, o jor-
nalista no deve dizer nem mais nem menos do que precisa dizer. E as

. uma exigéncia para a qual ndo existe meio termo. Se a frase for clara, dird
o0 que se quis dizer. Se a frase for obscura, provocari confusio. Para con-
seguir clareza, deve pensar-se com clareza. “Quem quiser escrever num
estilo claro’, recomendava Goethe, ‘devera ter primeiro clareza na alma’.
Colocam-se as informacbes e idéias na ordem direta (sujeito + verbo +
complemento). De preferéncia, as frases devem ser afirmativas (objeti-
vas). O texto jornalistico se caracteriza principalmente por ser simples,
claro, direto, objetivo e conciso”. (Do Manual da Abril). Ver clareza.

Clareza - “Um homem estid mais apto a saber o que afirma quando tem
uma nogio nitida do numero de significados que a coisa pode comportar.
Pois, enquanto nio ficar claro em quantos sentidos se usa um termo, pode
acontecer que o que responde e o que interroga nao tenham suas mentes
dirigidas para a2 mesma coisa: 20 passo que, depois de se haver esclareci-
&Ilo quantos sio os significados, e também qual deles o ptimeiro tem em
mente quando faz sua assercio, o que pergunta pareceria ridiculo se dei-
xasse de dirigir seus argumentos 2 esse ponto. A linguagem usada numa

T T T T e e e o —

frases do seu texto deverdo atender a um requisito essencial: a clareza. E -
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definigdo deve ser a mais clara possivel, uma vez que todo o objetivo de
sua formulagdo consiste em dar a conhecer alguma coisa. Quando a ex-
pressdo usada é mais longa do que o necessirio, hi outra incorregio, ja
que todo acréscimo feito a uma definigdo é supérfluo. Um argumento ¢
claro e evidente quando é levado 2 sua conclusdo de modo que dispense
quaisquer perguntas ulteriores”. (Dos Tdpicos, de Aristiteles)

Notas
1. “S6 dizemos conhecer uma coisa quando conhecemos a sua primeira causa” (Aristoteles, 384-322
a.C., Metafisica, Livro I, 3, 25).

2. Definido no mesmo manual como abertura da matéria, guia que prende e conduz o interesse do
leitor para o restante do texto.

3. Manual de Redagio e Estlo O Globo, organizado e editado por Luiz Garcia, 25* ed., Rio, RJ:
Editora Globo, 1998, p. 13.

4, Que se intitula “am manual prético de redagio para jornalistas, escritores, editores, estudantes €
profissionais ou amadores”.

5. Manual de Estilo Editora Abril; 14*. ed., Rio, RJ: Nova Fronteira, 1990, p. 21.

6. Idem, p. 35.

7. Manual de Redagio e Estilo de O Exstado de Siio Paslo, organizado por Eduardo Martins, 3*. ed., Sio
Paulo, SP: O Estado de S. Paulo, 1997, p. 211.

8. Jornalista experiente e professor de Comunicagio na UFSC, com formagio académica na ECO/
UFR].

9. LAGE, Nilson. Estrutura da Noticia, 4. ed., Siohuln,SP‘Anm, 1998, p.16.

10. Professor da Faculdade de Direito da Umvmldnde de Sio Pau.lo e autor de textos sobre
Aristételes.

11, A arte da argumentagio ou dialética estd exposta
12. ARISTOTELES. Tdpicos; Dos Argumentas Sofist
versio inglesa de W. A. Pickard (Cambridge). Sdo
1978, p. 5 (série “Os Pensadores”, Aristoteles,
13. Teoria da argumentagdo que parte de pr
conclusido provivel, na definicdo do citado p
14. Do estudo introdutério de Goffredo ]
Poética, 14, ed., trad. Antonio Pinto de Carva
Garnier”). e 1

15. Conforme definigdo de José Américo an Pess (de Aristoteles), p. XV, in
ARISTOTELES. Tépicos; Dos Argumentos Sofisticos, | ", Aristoteles, v. I).

16. Aristételes citou como géneros de dhcum iulﬂd‘dn, iberativo, demonstrativo. A
midia ndo existia.

s nos Tépicos (Organon).
Vallandro e Gerd Bomheim da
Cultural. Editor: Victor Civita,

veis m# opinides, e que leva a uma
i)

ISTOTELES. Arte Retérica ¢ Arte
, 1998 (tradugio dos “Classicos
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17. Dadas duas proposigdes, as premissas, delas se tira uma terceira, a conclusao.

18. ARISTOTELES. Arte Retdrica ¢ Arte Poética, 14, ed., trad. Antonio Pinto de Carvalho; Rio, RJ:
Ediouro Publicagbes, 1998, p. 37 (nota de pé).

19. “Falso é dizer que o que &, nfio €, e o que ndo &, &; ¢, assim, quem afirma que uma coisa €, ou nio
&, estari dizendo uma verdade ou uma falsidade; mas se houvesse um termo médio, nem do que ¢ se
diria que &, nem do que nio ¢é, que nio €. (Aristdteles, Metafisica, Livro IV, 7).

20. ARISTOTFELES. Dos Argumentos Sofisticos. Sdo Paulo, SP: Abril Cultural, 1978, p.169 (série
“Os Pensadores”, Aristoteles, v. I).

21. O trabalho de reportagem ¢é re-portar a informagio, apanhando-a na fonte ¢ levando-a ao leitor.
22. (Aristoteles, Metafisica, Lipro 11, 1).

23, Verbete Exatido, p. 74 do Novo Manual de Redacio da Folha de S. Paulo.

24. ARISTOTELES. .Arte Retirica e Arte Poética, 14. ed., trad. Antonio Pinto de Carvalho; estudo
introdutério de Goffredo Telles Junior. Rio, R]: Ediouro PublicagGes, 1998, p. 33 a 41,

25. Definigbes do filésofo em Prim. Anal, 11, 27,7, segundo nota de pé da Arte Reférica, Ediouro,
p.38. -

26. As verossimilhancas, os sinais e 0s feoméria sio também os trés géneros das premissas, segundo
Aristoteles.

27. P.19.

28, “Para conseguir clareza, pense com clareza”, recomenda 0 Manual da Abril, p. 28.

29. Arte Retirica, Capitulo I, 1II, 11.

30. Tépicos, VII1, 2, segundo nota de pé da Arsz Retdrica, Ediouro, p. 32.

31. In: Instrugdes gerais, 1, p. 15 do manual.
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ASUBVERSAO DO INTERDITO:
A FILOSOFIA DO MEIO-DIA

Consideracbes sobre o Zaratustra de Nietzsche'

Tereza Cristina B. Calomeni

(...) eu trago circulos e fronteiras sagradas em torno de mim;
sempre mais raros sio os que comigo sobem montanhas sem-
pre mais altas — eu construo um macico de montanhas sem-
pre mais sagradas’.

1. Assim falava Zaratustra (Also sprach Zarathustra) € 2 obra que, em
1883, inaugura a terceira e Gltima fase da filosofia nietzscheana: a fibsofia
do meio-dia. Acolhida pelo préprio Nietzsche como a obra mais profunda
por ele escrita — obra que nem mesmo ele fora capaz de ultrapassar —, € a
partir do Zaratustra que Nietzsche, apesar do tom exaltado e muitas vezes
~ enigmitico do livro, configura suas teses fundamentais: a morte de Deus, o
niilismo, a vontade de poténcia, O eterno retorno € O super-homent.

Desde Humano, demasiado bumano (Menschliches Allzumenschliches)

(1878) e Aurora (Morgenrite) (1881) — obras do segundo petiodo (1878-
1882) —, Nietzsche comegara a afastar-se da metafisica de artista que ha-
via orientado a primeira fase de sua filosofia — sobretudo O nascimento da
tragédia (Die Gerburt der Tragidie) (1871) — e, portanto, de Schopenhauer
(1788-1860) e de Wagner (1813-1883), importantes influéncias sobre o
jovem Nietzsche. Todavia, é com Assim falava Zaratustra, escrita entre 1883
¢ 1885, que se pode perceber a insinuacio de uma espécie de
redimensionamento da anilise da Cultura. H4, no momento de compo-
sicdo do Zaratustra, uma alteragio decisiva de pensamento — explicita
especialmente na postulacio do pensamento do eferno reforno € numa
critica mais contundente da moderna categoria de sujeifo — € de expres-
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s20, uma vez que a linguagem do Zaratustra representa, no conjunto da
obra de Nietzsche, uma inovagao estilistica.

Com o Zaratustra, Nietzsche alcanga a maturidade intelectual. No en-
tanto, longe de constituir-se como um manifesto contrario a discursos
precedentes, 0 Zaratustra parcce revigorar alguns dos pensamentos ja pos-
tos em textos passados, em especial em Awurvra e A gaia ciéncia (Die fribliche
Wissenschafl). Embora indspito e estéril o desejo de advogar a favor da
presenga de uma rigorosa continuidade no verbo nietzscheano — sobretu-
do se considerada sob moldes tradicionais® —, nio é pertinente concluir
sobre uma ruptura brusca, aspera e repentina com os periodos anteriores.
E possivel que algumas anunciacdes de Zaratustra, ainda que veladas sob
as mascaras de Schopenhauer, ja estejam presentes nas duas fases prece-
dentes: na primeira, na metafisica de artista (de 1871 a 1878), e na segunda,
tluminista ou positivista (de 1878 a 1882)%, mesmo porque a idéia do eterno
retorno, intuicao fundamental do livro, aparece — subitamente — em 1881.
E provével que o Zaratustra ndo venha de repente. Talvez, sutil, ja se
insinue anteriormente através da figura do Espénito livre, personagem cen-
tral da segunda fase a quem Nietzsche conferira a autoridade de consecu-
¢ao de suas mais doces e nobres esperangas. Parte positiva e afirmativa
da obra nietzscheana, conforme o julgamento do préprio Nietzsche ex-
presso em Ecce homo, Zaratustra €, em certa medida, uma espécie de
“transmuta¢ao” do Espirito livre, agora que, mais firme e incisivo, Nietzsche
pode-se colocar contra o moralismo da Metafisica e da Religiao Cristi e
as postulagoes improprias e improdutivas da Cultura Moderna, na tenta-
tiva de promover a consagragio €, a0 mesmo tempo, a superacio do que
denominara filosofia da manba. A despeito de o tipo Zaratustra ter assalta-
do Nietzsche em uma de suas andangas habituais, em Rapallo, proximo a
Génova, no caminho de Zoagli, ao longo da baia de Santa Margeritha, o
Espinito livre parece ter preparado a trilha para os discursos de Zaratustra.
A filosofia da manba altera-se em favor da constituicio da filosofia do meio-
dia, a hora de consumagio da postulag¢io do eferno retorno.

Sob a forma da pardbola, Assim falava Zaratustra reapresenta um
Nietzsche entusiasmado e até certo ponto esperancoso. Assim como o
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Espirito kivre, Zaratustra ¢, para Nietzsche, imprescindivel 4 realizagdo de
suas tarefas mais radicais. A leitura do Preficio de 1886 destinado a Hx-
mano, demasiado humano define o provivel parentesco entre o Espirito livre
e Zaratustra. Os dois personagens dio a Nietzsche a oportunidade de
ouvir cantos mais leves; os dois tipos vém concedet-lhe a ilusio da com-
panhia, a percepgao, sendo a certeza, do antincio de um novo tempo, mais
livre e criativo, de um novo homem, de uma nova Cultura e um novo tipo
de filésofo e de Filosofia. Assim como o Espinito livre, Zaratustra, ainda
que venha para “dizer sim”, é parte da filosofia nietzscheana de suspeita’.
Tanto o Espérito livre quanto Zaratustra querem promover a transvaloragao
de todos os valores (Umwerthung aller Werthe): a superagio da moral oci-
dental que, francamente orientada pelas idéias de verdade e bem, institui-
se com a filosofia socratico-platonica e se estende até a Ciéncia Moderna.

Com a necessaria invencio do Espirito livre, Nietzsche tivera, no se-
gundo petiodo, uma boa oportunidade de manter-se durante um determi-
nado periodo de convalescenca porque pudera distanciar-se de si e de
seus pensamentos habituais para romper com a estreiteza de caminhos
anteriores — “ardil de autoconservagio” © que fora a adesdo ao “incurivel
romantismo” de Wagner e 2 “cega vontade de moral” de Schopenhauer’.
Com o Espirito livre, Nietzsche pudera libertar seu espirito, livrar-se da
necessiria “falsidade” e do “temporirio autoesquecimento” representa-
dos pelo abrigo de “alguma veneragdo”, suportar 0s inconvenientes de
sua insuperavel “filosofia da suspeita” e dos “calafrios” e “angustias do
isolamento” dela decorrentes®, Com o Espinito livre, Nietzsche pudera, so-
bretudo, experimentar outros modos de pensar, ensaiar, aventurar-se,
afastar-se do peso de um mal doentio, assumir uma “vontade de vontade
livre™ e tentar curar-se depois de anos de doenga e solidao para tornar-se
mais senhor de si'’. O Espinito livre havia sido, portanto, a promessa de
cura depois de longos anos de doenga representados pela presenca de
Schopenhauer, de Wagner ¢ de algumas das postulagoes kantianas. A
interlocugio com o Espirito livre — ou a heteronimia do Espirito livre — fora
criada para que Nietzsche tivesse a certeza de ndo estar sozinho em suas
postulacdes extemporaneas € inusitadas.
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() do que eu precisava sempre de novo, com a maior das
preméncias, para minha cura e auto-restabelecimento, era da
crenca de ndo ser o Unico a ser assim, o Wnico a ver assim —
uma miquina de premonicio de parentesco e igualdade de
olho e'de desejo, um repousar na confianga a amizade, uma
cegueira a dois sem suspeita e pontos de interrogagio, um
gosto pelas fachadas, superficies, pelo perto, pelo proximo,
por tudo o que tem cor, pele e aparéncia'’.

Nietzsche inventara o Espirito livre porque dele precisara

(---) como companhia, para permanecer de bom trato em meio
20s maus tratos (doenga, isolamento, estrangeiro, acedia, ina-
tividade): como bravos companheiros e fantasmas, com os
quais se tagarela e ri quando se tem disposicio para tagarelar
¢ 1if, e que se manda 2o diabo quando se tornam enfadonhos
— como uma indenizagdo pela falta de amigos'™.

Com o Eginito livre, Nietzsche pudera-se abrir a0 ensaio e 2 aventura
de que participa o eternio retorno:

() até aquele excedente de forgas plasticas, regeneradoras,
conformadoras e restauradoras que é justamente o sinal da
grande saide, aquele excedente que da ao espirito livre a pe-
rigosa prerrogativa de viver para o ensaio e poder-se oferecer
a aventura: a prerrogativa de maestria do espitito livre'!

Se com a invencio do Espirito livre, Nietzsche aproximara-se da Arte,
nio menos proxima € sua criagio do Zatatustra, ainda estratégia de um
“grande livramento™'. A descri¢gdo do caminho do solitirio Zaratustra
parece ser a narrativa da peregrinagio de um espirito livre e saudavel, de
um espirito ji liberto de um peso anterior e decisivo, embora prossiga,
com o Zaratustra, a conviccio da necessidade de renovacao constante e
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manente dos artificios de criagao e intensificagio da independéncia e
vigor do pensamento e da linguagem. Zaratustra é parte da “falsidade”
2 que Nietzsche ainda necessita para permitir-se “sempre de novo o
o de [sua] veracidade™"’,

* Alegorico e parabdlico — o drama narrado em Assim falava Zaratustra é
ma evidente paribola da Biblia —, o texto assume a forma poética e
xa transbordar a poesia. Apesar da impossibilidade de reduzir-se a mero
)oema — para a sua compreensao recomenda-se uma intimidade com os
itos anteriores e determinadas expressoes que, no texto, recebem con-
nos bastante precisos —, Zaratustra é a obra em que a linguagem
lietzscheana adquire seu mais alto grau de vigor e a intempestividade seu
1ais alto grau de forga e significagio, confirmados, sobretudo, pela pre-
enca do pensamento do eferno retorno, um pensamento que, na impossibi-
lidade de exptimir-se pela linguagem racional e discursiva, exige o canto —
0 “ditirambo” — como forma de expressio.

Antes de mim nio se sabia o que pode ser feito com a lingua
alema — o que pode ser feito com a lingua. A arte do grande
ritmo, o grande estilo dos periodos, para expressar um imenso
fluir e refluir de paixdo sublime, sobre-humana, foi descober-
to somente por mim(...)'.

: Alegorico e parabdlico, Zaratustra quer expressar, poeticamente, o que
~ ndo pode — ou ndo deve - ser expresso de forma ordiniria, 16gica ou
. racional como pretende cxprimir-se a Filosofia Ocidental. Contrario as
. formulagdes conceitnais, o verbo de Nietzsche é ai conjugado por inter-
- médio de simbolos e metaforas, inegavelmente, provocantes e instigantes.
a - Nietzsche, talvez melhor em Zaratustra do que em qualquer outro lugar,
- faz experiéncias com o pensamento através da linguagem. E quase possi-
~ vel visualizar a experiéncia nietzscheana de captura dos pensamentos,
até pela profusio de imagens e figuras que constantemente se apresentam
. no texto. Como a confirmar certa preferéncia por “verdades sibitas”, a

. idéias perfilam-se a0 longo das quatro partes em que o livro se d1v1de
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como se fossem “intuidas”, sem a interferéncia e a mediacio da refle-
xdo. Em Ecce homo, Nietzsche confessa experienciar o Zaratustra como
uma espécie de “revelagio”, muito embora seja muito pouco propenso
a acatar o sentido habitual das nogées de “inspiragio” e “revelacio”.
Compreender o Zaratustra como “inspiragio” ou “revelacio” implica
reavaliagdo e alteragio de tais expressdes, como sugere o paragrafo 3 do
Capitulo de Ece homo dedicado a Zaratustra. Ainda que se utilize das
expressoes, Nietzsche nio quer aproximar-se nem da visio romantica
nem da Religido Cristi. Em Nietzsche, “inspiragio” e “revelacio” sio
expedientes e experiéncias do corpo — lugar de afetos e de lutas — que
pensa e treme ao pensar'’.

De todo modo, na trama do Zaratusira, palavra e imagem nio se sepa-
ram. “A mais poderosa energia para o simbolo até aqui existente é pobre
brincadeira frente ao retorno da linguagem a natureza mesma da ima-
gem”'®. Com Zaratustra, Nietzsche assume o risco da polissemia da lin-
guagem, freqiientemente negada pela investigagdo filoséfica quase sem-
pre interessada numa clareza supostamente dada por um encadeamento
de conceitos ou por um raciocinio légico capazes de interpretar — abstrata
¢ moralmente — a existéncia. Com o poeta Zaratustra, Nietzsche tem a
inten¢do de fazer com que a linguagem escape do conceito e apresente,
sob a forma poética, uma filosofia ndo-racionalista, nio-argumentativa e
nio-demonstrativa, livre da idéia de sistema, isenta do ideal de moralismo
e proxima da experiéncia trigico-dionisiaca. “Desconfio de todos os sis-
tematicos e os evito. A vontade de sistema é, para um pensador 20 me-
nos, algo que compromete, uma forma de imoralidade...”".

Certamente, Assim falava Zaratustra é a mais dissimulada obra de
Nietzsche. Brincando com o Zaratustra e com os demais personagens da
trama do livro, Nietzsche explode em disfarces. Apesar de sedutora e fas-
cinante — Zaratustra ¢ um “sedutor”® —, a leitura do texto é perigosa:
muitas vezes, o leitor tem dificultado ou impedido o raciocinio e vé-se
obrigado 4 pronuncia de murmiirios incompreensiveis, expondo-se 20 ris-
co da elaboragio de conclusdes apressadas e reducionistas. Muitas vezes,
o sentido de cada expressdo estd velado, mascarado, escondido, o que



- obriga o leitor a “ruminar” continuamente, como a conjurar o perigo da
_incompreensio que ronda a leitura desse poema em prosa. Nio por acaso,
0 significado de algumas nogdes expostas no texto — especialmente o pen-
‘samento do eserno retorno —, apesar dos esforgos dos intérpretes da filoso-
fia nietzscheana, ainda provoca acirradas discussdes e absorve comenta-
os diversificados e controversos.
. Em carta a Erwin Rohde, de 22 de fevereiro dc 1884%', Nietzsche
refere-se a Lutero e a Goethe como “precursores”, mas, na verdade,
‘ndo revela a origem ou o motivo da escolha da forma textual adotada
- em Zaratustra, embora tenha visto a Quarta Consideragdo Intempestiva,
- Wagner em Bayreuth (Unzeitgemdisse Betrachtungen. Viertes Stiick: Richard Wagner
. im Bayreuth) (1874), como uma antecipagio do “estilo” desse texto®.
" Em Ece homo, Zaratustra é reconhecido como o melhor trabalho ja feito
- com a lingua alem3?®,
! No entanto, se Zaratustra é poeta, suas razoes e motivagoes sio filo-
~ soficas. Ao lado das experiéncias e do movimento que faz com a lingua-
gem, esta o problema filoséfico. Visto unicamente como prosa poética ou
~ como obra artistica, Zaratustra perde seu sentido filoséfico. E mesmo pro-
vavel que o Zaratustra contenha toda a filosofia de Nietzsche: “Atras de
suas simples e estranhas palavras, esta a minha mais profunda seriedade e
toda a minha filosofia”*. Pelos temas que aborda e pela linguagem de que

Filosofia e um livro artistico, um livro que promove a aproximagio entre
o filésofo e o artista; livro em que Nietzsche entoa o canto, o ditirambo
dionisfaco, um tanto silencioso em O nasamento da tragédia; livro. que de-
monstra a necessidade da relagdo — ja estabelecida no primeiro petiodo —
entre Arte e Filosofia.

Desde O nascimento da tragédia, Nietzsche repudia a dicotomia
estabelecida entre Arte e Filosofia, quando denuncia o movimento inicial
da Metafisica como propulsor da morte da Arte trigica. No texto de ju-
ventude, Nietzsche evidencia a ilusio da Metafisica Ocidental instaura-
da com a filosofia socritico-platonica. O gesto de fundagio da Filosofia
Ocidental favorece a configura¢do da oposigio entre conhecimento e ilu-

T

se utiliza, Assim falava Zaratustra €, pois, a0 mesmo tempo, um livro de
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sdo: o tebrico — simbolizado por Sécrates — mata o artistico; o metafisico
desfaz o trigico. Desde entio, desde 2 morte da tragédia, estd sugerido
o sinal de que a Cultura Ocidental nio poderia suportar a intimidade
entre Arte e Filosofia, de que a Filosofia nio poderia ter as dimensdes e
as caracteristicas da Arte e mereceria ser aprisionada pelo racional, como
se ndo pudesse ser expressio de um pensamento tragico, como se Filo-
sofia e trigico fossem incompativeis®. Voltado para os gregos,
Schopenhauer e Wagner, Nietzsche entende que “a vida ndo é possivel
sendo gracas 4 ilusdo da arte”*. Aos seus olhos, nio hi porque o ho-
mem entusiasmar-se com um “otimismo teérico” — o “otimismo” de
Sécrates, que mata o trigico —, supondo a possibilidade de compreen-
der o mundo em sua esséncia e a necessidade de corrigi-lo em suas ma-
nifestagcGes infames e dolorosas, supostamente erradas, a favor da pos-
sibilidade do encontro do Ser verdadeiro.

Nesse momento, Nietzsche pensa a Arte como alternativa 2 Metafisica
Ocidental: insurge-se contra o cariter moralizante da Metafisica e intui
que através da Arte e das transformagdes por ela operadas instaura-se a
possibilidade de salvar a vida das imposi¢Ges e ordenagdes da racionalidade
e das falsificacbes da moral. A Arte é atribuido valor superior a0 da
Metafisica e ao da Historia; a idéia essencial é a de que a Arte deve servir
a uma espécie de reabilitagdo da vida — idéia que, retomada e revigorada
no periodo de elaboragio do Zaratustra, reveste o pensamento do eterno
retorno. Desde a época de O nascimento da tragédia, Cultura sem forca artis-
tica é, para Nietzsche, uma Cultura decadente, Por isto mesmo, tanto no
primeiro quanto no terceiro periodos, Nietzsche opde o homem cientifi-
co 20 homem artistico. Acusa o primeiro de “indigente” por valer-se do
conceito — da idéia — como algo capaz de revelar a verdade, o sentido das
coisas e da existéncia, e admite o artista — o homem intuitivo — como
essencialmente criador que, guiado sempre por intuices e ndo por estru-
turas conceituais, reconhece o cariter metaférico da linguagem. Quando
predomina o homem intuitivo, cria-se uma verdadeira Civilizagio.
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Onde alguma vez o homem intuitivo, digamos como na Grécia
antiga, conduz suas armas mais poderosamente e mais vitotio-
samente do que seu reverso, pode configurar-se, em caso favo-
ravel, uma civilizagio e fundar-se o dominio da arte sobre 2
vida: aquele disfarce, aquela recusa da indigéncia, aquele es-
plendor das intuigGes metaféricas e em geral aquela imediatez
da ilusdo acompanhem todas as manifestacées de tal vida?.

: Em Zaratustra, além de associar Arte e Filosofia, Nietzsche tem a pre-
. tensio de fazer do proprio texto uma obra-de-arte, uma obra literdria. E,
| portanto, também em outra dimensio, diferente da do primeiro periodo,

| que a Arte estd presente em Zaratustra. A escolha da poesia para a com-
| posicio do texto de Assim falava Zaratustra justifica-se: a forma poética €,

em si mesma, indicio de um problema filoséfico porque estratégia de re-

. jeigdo de todo moralismo nocivo e equivocado e de todo racionalismo

- abstrato e frio presentes na tradigio da Filosofia. O texto de Assim falava
 Zaratustra € expressio da recusa da linguagem daquele que, na Parte IV
do livro, Nietzsche denomina “homem superiot” — a linguagem da prova,
do rigor e da veracidade, linguagem que, de alguma forma, impde-se 2
Civilizagdo Ocidental a partir de Platdo. A critica nietzscheana da

| Metafisica, da Religiio Crista e da Modernidade, também com o Zaratustra,
| pressupde uma critica da linguagem, da Légica e da moral.

De tudo o que se escreve, aprecio somente o que alguém
escreve com seu proprio sangue. Escreve com sangue; € apren-
derds que o sangue € o espirito. (...)

Aquele que escreve em sangue e maximas ndo quer ser lido,
mas aprendido de cor.

Na montanha, o caminho mais curto é de cume a cume; para
isso, porém, precisa-se de pernas compridas. Maximas, cum-
pre que sejam cumes; e aqueles aos quais sio ditas devem ser
altos e fortes®.
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Como obra filoséfica, Zaratustra é, a0 mesmo tempo, uma critica da
Metafisica Ocidental e da Cultura Moderna e de sua excessiva confianca
na competéncia da Razio como faculdade cognitiva e judicativa; uma
critica do modelo socritico-platonico de Razdo que sustenta a Metafisica
Ocidental e faz da Modernidade a herdeira do racionalismo e da vontade de
verdade que anima o Pensamento Ocidental. Os avancos cientificos ainda
inscrevem a Ci€ncia Moderna na 6tica aberta pela Filosofia Ocidental
pelo otimismo tedrico de Sécrates. A Modernidade, apesar do criticismo
kantiano e de suas ponderactes acerca dos limites da “razio pura”, é
herdeira diteta da Metafisica Ocidental. Em Humano, demasiado humano,
Nietzsche manifestara a expectativa de que a Ciéncia Moderna pudesse
ser uma instancia privilegiada para a critica das ilusées da Metafisica,
tanto que o segundo periodo é marcado por uma espécie de inversio da
relagdo, anteriormente estabelecida, entre Ciéncia e Arte. Se no primeiro
periodo, a Arte é responsével por recusar as ilusées da Metafisica, no
segundo, a esperanga nietzscheana de criticar e repudiar os ideais
metafisicos € depositada sobre os ombros da Ciéncia. Todavia, apesar da
convocagio e do elogio — ndo sem reservas — da Ciéncia, no periodo que
se abte com o Zaratustra, Nietzsche confirma que a atividade cientifica
ainda se ofienta em fungio de um ideal pertinente 4 Metafisica € 4 Reli-
gido Cristd: o ideal ascético, o ideal de conquista da verdade. A Ciéncia
Moderna ainda é imbuida deste ideal, como se pode concluir, sobretudo,
com a leitura Genealogia da moral (Zur Genealogie der Moral), de 1887. A
trama do Zaratustra €, pois, complementar 2 critica — iniciada em O nass-
mento da tragédia — da Filosofia e da Cultura Ocidentais, racionalistas por
exceléncia desde 2 instauragio do “otimismo soeratico-plat6nico”. O culto
a razdo e a Ldgica deve ser ultrapassado para a superacio da moral deca-
dente que impregna a atmosfera da Cultura Ocidental.

Se Nietzsche prefere a palavra poética, a alegoria, a metifora, a para-
bola, a parédia, a simbologia, o ditirambo as “cadeias de razdes” para a
composi¢io do texto, é também porque, com o Zaratustra, pretende
reatualizar o pensamento trigico, o pensamento dionisfaco, ja observado
em O nascimento da tragédia, quando, pela primeira vez, reclamara pela im-
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ortancia de se reconhecer o antagonismo entre a concepgao dionisiaca e
‘€oncepgio tedrico-légica de mundo. Encarnada por Sécrates e por
uripedes, a concepgio tedrica é fundamentalmente judicativa em rela-
a vida: desde O nasamento da tragédia, Nietzsche reflete sobre a associ-
entre verdade — conhecimento — e moral. A Ciéncia associa-se 3
A escolha da forma poética do Zaratustra favorece, pois, o traba-
) nietzscheano do terceiro periodo: a reapresentacio do pensamento
gico-dionisiaco que, em O nascimento da tragédia, havia sido retirado do
ior de uma reflexio religiosa e posto no centro de uma reflexdo esté-
4, muito embora a recuperagio do dionisfaco siga agora direcdo diversa
a presente no primeiro petiodo porque parte integrante de uma
tica mais madura da Cultura Moderna.
Nietzsche quer ver 2 Cultura Moderna superada por uma nova Cultu-
'0s moldes da Filosofia moralista e racional e da Religido Cristd nio
nvém 2 outra Cultura por ele requerida. Com o Zaratustra, Nietzsche
,:'- tinua sua proposta, agora mais radical, de instituicdo de uma nova
osofia — a filosofia trigica — e de uma nova Cultura, ndo mais inspiradas
h Sécrates, na racionalidade e na necessidade de interpretagio moral da
isténcia, mas em Dioniso, no trigico e na Arte, na musica, na danga, no
gO, na atividade da “crian¢a”; uma nova filosofia e uma nova Cultura
de tenham como alvo néo mais a verdade, mas a criagio de perspecti-
_, » € COMO pariametro nio mais a légica, mas a vida, o que, em Zaratustra,
nomeado vontade de poténcia?’; uma nova filosofia e uma nova Cultura
le ndo mais pretendam a captura do “sentido histérico”, mas provo-
dem novas formas de compreensio do tempo e do passado. .
‘No periodo inaugurado por Zaratustra, Nietzsche resgata a idéia fun-
imental de O nascimento da tragédia de que “a vida s6 se justifica como
hiomeno estético”™, porque reencontra o trigico — um tanto esquecido
) periodo anterior, mais voltado para as artes da Ciéncia —, o pensamen-
€, Oposto 20 pensamento metafisico-moral, idealista e cristio, rejei-
 Ser, revigora o devir, acredita na inocéncia do devir e exige a aceitagio

.

vida e do que ela tem de incontrolavel e de precario, de “estranho” e

uestionavel”. ““O dizer Sim 2 vida, mesmo em seus problemas mais
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duros e estranhos; a vontade de vida, alegrando-se da prépria
inesgotabilidade no saerificio de seus mais elevados tipos — a isto chamei
dionisiaco(...)”"*'. Com o Zaratustra e, mais especialmente, com a idéia do
eterno retorno, retorna o desejo nietzscheano de ver erigir-se a Cultura do
vigor dionisiaco que, abafada desde o gesto socritico-apolineo na Grécia
Classica, aceita a fatalidade do devir sem objetivos. Ao invés de procla-
mar a justificacdo do tempo e do que nele se perfaz ou esperar pela
suposta tranquilidade concedida pelas categorias da causalidade e da
finalidade, a exemplo de Hericlito — de quem se aproximara desde Filo-
sofia na época tragica dos gregos (Die Philosophie im tragischen Zeitalter der
Griechen) —, Nietzsche quer exaltar 2 “inocéncia” e a justica da existén-
cia. A decadéncia da Cultura Ocidental que se inicia com Sécrates deve
ceder lugar 2 vida dionisiaca.

Necessario observar que Nietzsche ndo propde a volta do modelo gre-
go de existéncia: a Grécia serve sempre de inspiracao para a construgio
de um simbolo de interpretagdo da Cultura Moderna, mas nio ¢ objeto de
uma imitagdo inoportuna. Nietzsche ndo se aproxima do passado para
exalti-lo como 2 um “monumento”, mas para dele se utilizar para a com-
preensio do presente e do futuro. E a percepgio do presente — da
Modernidade — o que remete Nietzsche 4 Grécia pré-socratica: a preocu-
pagdo nietzscheana ¢ referida 2 situagdo européia do século XIX. A pos-
sibilidade de instituicio de uma nova Cultura nao pode ser avaliada se-
ndo neste contexto, porque as condi¢oes da Modernidade sio outras, ou-
tro é o tempo moderno. Nietzsche é um “filho do futuro”. Cabem 2 atua-
lidade, melhor, aos intempestivos e solitirios da atualidade, a tentativa
de “superagio da moral” e a transformagio do mizlismo em oportunidade
de criagdo. Por isto mesmo, Zaratustra ¢ um intempestivo € o texto, uma
critica da Modernidade. A primeira proposta do Zaratustra e o significado
primeiro do eferno reforno convergem para a superagio da interpretagao
moral da existéncia que, presente a0 longo da histéria da Filosofia Oci-
dental de Platio a Kant e Hegel, leva a identificagdo entre Metafisica e
moral e 4 desconsideragido da existéncia.
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Com o Zaratustra, o desejo de construgio de uma nova Cultura — dese-
jo outrora também referenciado 4 Arte, em especial, 2 musica de Wagner
e responsavel pela afinidade configurada entre o primeiro e o terceiro
periodos — abriga a idéia do eferno retorno. Se Nietzsche, tanto no primeiro
quanto no terceiro periodos, quer recuperar o trigico, extraviado por obra
da Filosofia racional moralista inaugurada com Sécrates e Platio, o efermo
retorno € o instrumento privilegiado para a expressio do pensamento tri-
gico, sobretudo porque intrinseca e irremediavelmente atrelado a0 que
Nietzsche denomina amor fat.

O personagem Zaratustra ¢, agora, a personificagio do desejo de ver
emergir da Cultura um outro tipo de homem: através do Zaratustra, mésca-
ra ideal, definitiva e perfeitamente afinada com seus interesses, Nietzsche
propGe o super-homem, 0 homem que, distinto do metafisico, do cristio, do
homem moderno e de qualquer outro déadent, supera-se a si préptio, rom-
pendo com as ilusGes e preconceitos que sustentam a crenca na existéncia
de valores e ideais transcendentes e consolam o0 homem ocidental frente ao
movimento perturbador da existéncia e 2 inexorabilidade do tempo. “O
homem ¢ alguma coisa que precisa ser superada” — esta é a razdo priméria
do Zaratustra. Zaratustra é, portanto, o anunciador do advento do super-
homenr. “Vede, eu sou um prenunciador do raio e uma pesada gota da nu-
vem; mas esse raio chama-se super-bomens’,

Com o Zaratustra, Nietzsche, insatisfeito com o Iluminismo que havia
conduzido a Modernidade 4s idéias de democracia e igualdade, humanismo
e nacionalismo, parece solicitar a presenca de um outro tipo de AjfkLirung.
Para a instituicio de uma nova Cultura, importa surpreender, denunciar,
desmascarar e ousar a destruicio dos velhos idolos: o idealismo e o
moralismo da Metafisica e a Religido Cristd, o Estado e os'ideais politicos
de justica e igualdade — numa palavra, necessirio superar a cwltura filistéia
contra a qual se insurgira desde Consideracies intempestivas (Unzeitgemisse
Betrachtungen). Com a fase inaugurada com Zaratustra, Nietzsche quer
declarar “nova guerra” aos idolos e decompé-los a “marteladas”, para
que, com a consecucio de sua tarefa de psicélogo™ — aquele que compre-
ende as motivagdes escamoteadas pot detris dos ideais supostamente
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definitivos e absolutos —, possa promover a tramsvaloragao de todos os valo-
res. O Zaratustra nietzscheano atende a necessidade de instituicio de um
programa de superacio do rikismo moderno: & Modernidade perdera ao
construir novos idolos.

No limite, com a ctitica de Zaratustra 3 Metafisica, 4 Religido Cristd e 2
Modernidade, Nietzsche interroga-se sobre a ptépria Filosofia e pensa em
nova tarefa para a atividade filos6fica. Nietzsche ndo pode concordar com
uma Filosofia abstrata que, para se constituit, acaba por estabelecer uma
distincia entre conhecimento e vida. A Filosofia ndo deve mais — assim
como a Ciéncia — alhear-se e separar-se da vida, Cabe ao pensamento criti-
co — a Filosofia — a desmitificagdo de tudo 0 que promove o distanciamento
entre saber e vida para que possa pensar a4 propria existéncia. Se Zaratustra
representa uma novidade e se anuncia uma n e na filosofia de Nietzsche
¢ também por ser sintoma de uma “inova 0" na concepgao nictzscheana
de Filosofia e do oficio do filésofo. Em dis posta 2 de Hegel, também
critico da Modernidade, Nietzsche quet a Filosofia abstrata que,
aprisionada ao conceito, nao pensa cfi
de redagdo do Zaratustra — periodo em
mente com a nog¢io de walor (Werthe) =
valores. Com o Zaratustra, Nietzsche p
sua concepgao de Filosofia e do ofi
teitamente possivel verificar a est
Assim falava Zaratustra, Humano,
Disposto a uma critica mais incisi
Nietzsche, de Zaratustra em diant
um criador de valores capaz de €0
tempo e uma “nova humanidade”
30", um “destino” — a prom
zagao Ocidental sobretudo atravé
dionisfaca, que oposta 2 filosofia |
sua maxima expressio na relagio
torno de novos barulhos: em torn
mundo; gira imaudivel™. '

¢ trabalha mais clara-
¢ legislar e legislar, criar
rf uma “reviravolta” em
uito embora seja per-
ecida entre os textos
O nascimento da tragédia.
o moral da existéncia,
) o um “legislador”,
dacao de um novo

nagdo radical da Civili-
de uma filosofia tragico-
¢ no Ocidente, encontra
o e amor fati. “Nio em
g8 de novos valores, gira o
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Entre minhas obras ocupa o meu Zaratustra um lugar a par-
te. Com ele fiz 2 humanidade o maior presente que até ago-
ra lhe foi feito. Esse livro, com uma voz de atravessar milé-
nios, é nio apenas o livro mais elevado que existe, auténti-
co livro do ar das alturas — o inteito fato homem acha-se a
uma imensa distancia @baixo dele —, é também o mais pro-
fundo, o nascido da mais oculta riqueza da verdade, pogo
inesgotivel onde balde nenhum desce sem que volte teple-
to de ouro e bondade™®.

2. A importincia concedida por Nietzsche a Assim falava Zaratustra é
evidente em Ece homo, um texto autobiogrifico. Nietzsche apéia-se em
Zaratustra como em uma espécie de ponto de sustentagao para a releitura
e reapresentacido da maior parte de suas obras®. A4 gaia aéncia, Além do bem
e do mal (Jenseits von Gut Base) e até mesmo O nascimento da tragédia® sio
revisitados e revistos a partir de sua relagio com o Zaratustra. No capitulo
de Ecce homo dedicado a Zaratustra, esta posta, inclusive, a idéia de que o
seu primeiro livro — O nasdmento da tragédia — ja ¢ marcado pela intuigio
do “tipo” Zaratustra®.

Assim falava Zaratustra — livto que desfaz o habito nietzscheano de
prefaciar seus escritos — € o texto mais controvertido de Nietzsche. O
proprio Nietzsche, a época em que redige a tragédia, tem consciéncia de
que sua excentricidade, a inusitada tonalidade e a densidade que imprime
a seus discursos haveriam de levi-lo a enfrentar sérias dificuldades. Cien-
te dos obsticulos 4 compreensao do Zaratustra e do provavel isolamento
que dele resultaria, Nietzsche, antes mesmo de concluir a redagao da obra,
- chegara a pensar em escrever um outro texto como expediente de esclare-
cimento das “visdes e intuigbes poéticas” que vitiam presentes no texto
do Zaratustra, esclarecimento que talvez tenha sido concretizado em A/km
do bem e do mal, entendido por Nietzsche como uma espécie de “glossario”
do Zaratustra. Nio é gratuito o subtitulo da obta — #m kivro para todos e para
ninguém: 20 mesmo tempo em que se destina 2 humanidade para “dividi-la
em duas”, é “para ninguém” que Nietzsche escreve, o que, de certa for-
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ma, antecipa tanto a suspeita langada ao livto quando de sua publicagio
quanto a soliddo a que Nietzsche ver-se-a entregue depois de apresenti-
lo a possiveis interlocutores. Embora a soliddo e a sensagdo de isolamen-
to e incompreensio ndo lhe sejam alheias ou estranhas e apesar de ter
assegurado repetidas vezes que ndo quer ser confundido com homens
mediocres, em Ecce homo, Nietzsche mostra-se ressentido com o siléncio
que ronda sua obra mais colossal e nio se cansa de reclamar da
incompreensio a que se vé submetido em razio do Zaratustra.

A confecgio do Zaratustra é um trabalho exaustivo. Nio tanto por
uma dificuldade em escrever, muito mais pela densidade das experiéncias
contemporineas a elaboracio do texto®. Escrevendo o Zaratustra,
Nietzsche sente-se cansado. A conclusio de cada parte corresponde um
estado de imenso cansago proveniente de um enorme dispéndio de forga,
vigor € energia — afinal, critico de Descartes e de toda filosofia dualista,
Nietzsche parece pensar com todo o ténus musculat: nio separa do pen-
samento os afetos que percorrem todo o corpo. Ao término de cada parte,
Nietzsche — ctiador — morre um pouco, para, logo em seguida, qual fénix,
renascer, alegre e revigorado porque livre de um peso. “Paga-se caro por
ser imortal: morre-se virias vezes em vida™*,

Dividido em quatro partes, Assim falava Zaratustra tem as trés primeiras
publicadas logo apés sua conclusio e reeditadas em 1887 em volume tni-
co. Cada uma das quatro partes em que se divide o livro apresenta uma
idéia central em torno da qual gravitam os discursos e os siléncios de
Zaratustra. A primeira parte — que trata basicamente da morte de Deus e do
super-homem — € redigida em janeiro de 1883, em Rapallo; em julho, a segun-
da — referente 4 nogio nietzscheana de vontade de poténcia — i esta pronta em
Engandina; no janeiro seguinte, em Nice, Nietzsche escreve a terceira —
onde se expde, mais claramente, a dimensio tragica de sua filosofia através
da postulagao do pensamento do eferno retorno. Dois anos sio gastos para a
conclusio da obra. Depois da recusa de Schmeitzner, editor que havia pu-
blicado as trés primeiras partes, a quarta é concluida em Merton, impressa
na metade de 1885 e mantida em segredo até 1891, quando entio é publicada
por Heinrich Késelitz — apelidado Peter Gast —, apés o surto de Nietzsche,
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em 1889. Financiada por Nietzsche, merece, antes da publicagdo de Gast,
uma edigfo limitada — quarenta exemplares, alguns enviados, “em confi-
an¢a”, a apenas dez pessoas.

Apesar do tempo intermedidrio entre o primeiro esbogo do Zaratustra,
de 26 de agosto de 1881 e a conclusio do livro em 1885, Nietzsche escre-
ve rapidamente cada uma das quatro partes. Numa carta a Brandes, de 10
de abril de 1888, confessa que levara dez dias para escrevé-las. Assim
Jalava Zaratustra é, pois, um livro de “quatro obras de dez dias”, nascidas,

. subitamente, como de um impeto.

O enorme peso que sobtre mim fez sentir a crueldade do tem-
po (até o velho Etna se mostra irritado), transformou-se, no
meu intimo, em idéias e sentimentos, cuja pressdo era terri-
vel. E da minha repentina libertagdo de tal carga, mercé de
dez alegres e puros dias de Janeiro, surgiu 0 meu Zaratustra —
a mais desartficulada das minhas criagBes*.

Em Ecce homo, o préprio Nietzsche descreve o processo de gestacio

- da obra:

Pela manhd eu subia na direcio sul, no magnifico caminho
para Zoagli, até o alto, passando por pinheiros e avistando
vasta por¢ao de mar; a tarde, quando a satide o permitia, con-
tornava toda a bafa de Santa Margherita até Porto Fino. (...) —
Nesses dois caminhos ocorreu-me todo o primeiro Zaratustra,
sobretudo o préprio Zaratustra como tipo: mais cotretamen-
te, ele cain sobre mim...*

No verio, de volta a0 local sagrado onde me iluminou o pri-
meiro clardo do Zaratustra, encontrei o segundo Zaratustra.
Dez dias bastaram; em nenhum caso, fosse no primeiro, no
terceiro ou no ultimo, precisei de mais. No inverno seguinte,
sob o alciénico céu de Nice, que entio pela primeira vez bri-
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lhou em minha vida, encontrei o terceiro Zaratustra — e con-
clui. Tudo mal havia tomado um ano*.

A descrigao do nascimento do Zaratustra e do cansago dele provenien-
te merece uma observagdo. Nietzsche se utiliza de uma linguagem apa-
rentada a linguagem religiosa, o que suscita em alguns leitores desavisados
ou nio familiarizados com os disfarces nietzscheanos um certo ar de per-
plexidade e, muitas vezes, um impulso a reconhecer, em Nietzsche, uma
vontade de sacralizar ou mitificar o Zaratustra. De fato, Nietzsche faz uso
de uma linguagem préxima da religiosa; mas, como é comum na obra
nietzscheana, o registro, artimanha de pensamento e de linguagem, € feito
com um propoésito bem determinado. Nio se podetria ver ai qualquer con-
tradigdo com a disposicio de permanente combate ao Cristianismo. Mui-
to a0 contrario: dado o tom profético e aparentemente religioso de que se
travestem scus discursos, Zaratustra parece mesmo um profeta, um in-
ventor de religides, um moralista, aquele que se comunica através de “ser-
mdes morais”, mas nio sdo estes os qualificativos mais apropriados a
Zaratustra. A linguagem do Zaratustra é apelo estratégico a desconstrugio
do discurso cristdo. Apesar de o texto ser uma explicita parédia do texto
biblico — é exatamente pela parédia que critica o discurso cristao —,
Nietzsche adverte que nido quer ser confundido com um “fundador de
religides”, embora as vezes parega falar como tal.

Aqui nio fala nenhum “profeta”, nenhum daqueles horren-
dos hibridos de doenga e vontade de poder chamados funda-
dores de religides! E preciso antes de tudo ouvir corretamente
o som que sai desta boca, este som alcidnico, para nio se
fazer deploravel injusti¢a ao sentido de sua sabedoria. (...)
e

Al nio fala um fanatico, af ndo se “prega”, ai nio se exige fé
¢ de uma infinita plenitude de luz e profundeza de felicidade
que vém gota por gota, palavra por palavra — uma delicada
lentidao é a cadéncia dessas falas. Tais coisas alcancam ape-
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b nas os mais seletos; ser ouvinte é aqui um privilégio sem igual;
: ndo € dado a todos ter ouvidos para Zaratustra... Com tudo
isso, ndo sera Zaratustra um sedutor® ... Mas o que diz ele
mesmo, a0 retornar pela primeira vez a sua soliddo? Precisa-
mente o oposto do que diria em tal caso qualquer “sabio”,
“santo”, “salvador do mundo” ou outro décadent... Ele nio
apenas fala diferente, ele ¢ também diferente...*

A confusiao e a dificuldade de compreensdo do Zaratustra sao
ustificadas: nio bastassem o evidente talento de usar méscaras, de lidar
a palavra, de esconder-se e escamotear-se e mesmo contradizer-se
muitas vezes, o tom dos discursos e a propria gradagdo da estrutura dra-
‘atlca que envolvem a obra em uma espécie de mistério, o préprio
ietzsche hesitou diante da classificagido do texto. Artificio, talvez, ou
-:=,-. de quem bem sabia o que estava a dizer com o Zaratustra. Em carta
L Peter Gast, de 01 de fevereiro de 1883, alude a0 texto como a uma
..“ aravilhosa série de ‘sermdes morais”*. Em 13 de fevereiro, a ele se
tefere como “poesia” ou como “algo inomindvel”’; em outra carta a Gast,
de 02 de abril de 1883, fala de “sinfonia” e, finalmente, como se conclui
da carta de 20 de abril de 1883 a Malwida von Meysenbug, aceita as
estoes de Gast — “Zaratustra bem poderia ser o ‘Quinto Evangelho’ e
ele, Nietzsche, poderia ‘ter produzido um livro sagrado™.

Apesar de proclamar a necessidade e a urgéncia de constitui¢dao de
ama nova Cultura, Nietzsche nio quer, no sentido religioso, “melhorar a
humanidade”’. A nova Cultura proposta com o Zaratustra nao seria uma
“ultura configurada a partir de uma espécie de salvagio nem se construi-
sobre idéias préprias do discurso cristdo. Zaratustra nao é um “salva-
r”’ e a nova “tibua de valores” por ele sugerida ndo é simplesmente a
bstituicio da “velha tibua de valores” da moral da Filosofia Ocidental
a Religido Cristd. Nietzsche pretende-se imoralista: esta ¢ a “novida-
que a filosofia nietzscheana quer apresentar — o imoralismo do pensa-
to trigico-dionisfaco®. Imoralista, Zaratustra assume outro “ideal”,
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diverso do ideal cristio ou de qualquer outro tipo de qualquer outra reli-
gido moralista ou de qualquer outro tipo de profeta religioso.

Um outro ideal corre a nossa frente, um ideal prodigioso,
tentador, pleno de perigos, 20 qual ninguém gostarfamos de
levar a crer, porque a ninguém reconhecemos o direito a ele:
o ideal de um espirito que ingenuamente, ou seja, sem o
queter, e por transbordante abundancia, brinca com tudo o
que até aqui se chamou santo, bom, intocavel, divino; para
o qual o mais elevado, aquilo em que 0 povo encontra natu-
ralmente sua medida de valor, ja ndo significa sendo o peti-
go, o declinio, rebaixamento ou, no minimo, distracio, ce-
gueira, momentineo esquecer de si; o ideal de bem-estar
humano-sobre-humano, que com freqiiéncia pareceri
inumano, por exemplo, a0 colocar-se 20 lado de toda a serie-
dade terrena até entdo, ao lado de toda anterior solenidade
em gesto, palavra, tom, olhar, moral e dever, como sua mais
viva parédia involuntiria — € com o qual, ndo obstante tudo,
s6 entdo talvez se alce a grande seriedade, o verdadeiro ponto
de interrogacio seja colocado, o destino da alma dé a volta,
o ponteiro avance, a tragédia comece...*’

No entanto, de fato, Nietzsche parece envolver o Zaratusira em um
certo ar de mitificacio. Como a confirmar a idéia de que o livro surge de
uma “inspiragio” ou de uma “revelacio”, no capitulo de Ece homo dedi-
cado a Zaratustra, Nietzsche sugere a presenca de uma espécie de “signo
premonitério” do Zaratustra: “uma mudanga stbita e profundamente de-
cisiva em [seu gosto], sobretudo no que se refere 4 musica”.

Retrocedendo alguns meses a partir desse dia, encontro, como

signo premonitério, uma suibita e profundamente decisiva
mudan¢a em meu gosto, sobretudo na musica. Talvez se pos-
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sa ver o Zaratustra inteiro como musica; — certamente um
renascimento da arte de owvir era uma precondigio para ele®

O texto do Zaratustra é tio disfargado — “Tudo que é profundo ama a
méscara®” — que, para a compreensido do tipo Zaratustra, Nietzsche re-
_quer um “pressuposto fisiolégico”: conforme descricao do Livto V de A
gaia ciéncia, & grande saside, premissa do homem intempestivo € expressao
la insatisfagdo com a atualidade, o homem moderno e a Modernidade,
" herdeira inconteste da Metafisica Ocidental e de tudo aquilo que,
:;.dc].iberadamente Nietzsche quer combater. No Preféicio de 1886 a Hu-
fmana, demasiado humano, Nietzsche exalta o valor nio s6 liberador mas
" também epistemolégico de uma grande saside. Compreender o Zaratustra —
. ele proprio resultado de uma grande saside — e a tarefa que lhe atribui
Nietzsche exige uma satde, permanentemente conquistada, exige
robustez, dureza, coragem, audicia, for¢a e firmeza; exige a assungio de
um outro compasso, mais leve, mais proximo das idéias de danga, de jogo,
‘um compasso diferente do que, marcado pelos interesses inconvenientes
da Modernidade, molda o pensamento do homem moderno, fazendo-o
| imerso em seu tempo, aderido 2 sua época, sem capacidade de critica e
| criagdo; exige, mais que isto, a vontade de descoberta e de criagdo que,

 bem orientada, deve conduzir a lugar desconhecido:

e

=

K (...) uma terra ainda desconhecida a nossa frente cujos limi-
tes ainda ninguém divisou, um além de todos os cantos e
. quadrantes do ideal, um mundo tio opulento do que € belo,
estranho, questionavel, terrivel, divino, que tanto nossa curi-
osidade como nossa sede de posse caem fora de si — ah, de
modo que doravante nada nos podera mais saciar!...>

: A grande saside requerida por Nietzsche é o expediente que havia per-
. mitido sua prépria recuperagio depois de anos de “adoracio” a Wagner
. e 2 Schopenhauer e, neste caso, a consecuc¢ao da filosofia inaugurada
. com o Zaratustra.
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Tomei a mim mesmo em maos, curei 2 mim mesmo: e a con-
di¢do para isso — qualquer fisi6logo admitird — é ser no fundo
sadio. Um ser tipicamente moérbido ndo pode ficar sio, nem
ainda curar-se a si mesmo; para alguém tipicamente sio, a0
contrario, o estar enfermo pode ser até energético estimulante
ao viver, a0 mais-viver. De fato, assim me aparece agora aque-
le longo tempo de doenga: descobri a vida e 2 mim mesmo
como que de novo, saboreei todas as boas e mesmas peque-

nas coisas, como outros nio as tetiam sabido saborear — fiz
da minha vontade de satde, de 7/d4, a2 minha filosofia...5

A grande sadide é o recurso necessirio 4 consumacio da tarefa da
transvaloragao: s6 uma grande sasiide pode levar o homem a afirmar a exis-
téncia até em sua dimensio “estranha” e “questionvel”; s6 uma “grande
saide” pode promover a consolidagio da filosofia trigico-dionisiaca e a
compreensido do pensamento do eterno retorno, trigico por exceléncia.

3. Assim falava Zaratustra, livio com que Nietzsche se emancipa de seu
passado, tem inicio com a situagdo descrita ao final de A gaia ciéncia —
mais especificamente no ultimo aforismo, 342, Inapit tragoedia, da primei-
ra edigdo do livro — e, em principio, apresenta, como enredo, a narrativa
dramitica das experiéncias de seu personagem primeiro: Zaratustra, um
“her6i” trigico que opera uma inversdo do personagem histérico, o
Zaratustra persa. :

O drama desenvolve-se apresentando a experiéncia do aprendizado
do personagem Zaratustra que, até o final do livro, para firmar-se como
pensador tragico, afirmar sua alegre aceitagio da vida exatamente como
ela ¢ — insondével continente de dor e sofrimento — e, portanto, superar
a tradicional oposicao metafisico-moral de valores prépria tanto da
Metafisica e da Religido Cristd quanto da Modernidade, tem que en-
frentar as mais diversas formas de doenca e de wsilismo para, de novo
saudavel, promover a superagio da interpretagdo moral da existéncia e,
quem sabe, a #ransvaloragio de todos os valores — objetivo e projeto tdltimos



itivos de Nietzsche —, sobretudo através da compreensio do sig-
ado do pensamento do eferno retorno. Transformar-se em um alegre
dor tragico, assumir o inusitado do pensamento trigico, contrario
nsamento moral da Metafisica e da Modernidade, significa, na tra-
do livro, assumir o eferno retorno — tema central da terceira parte e
¢ao fundamental, “abissal”, de Zaratustra: a “tragica intui¢do” do
0 reforno possibilita a consolidagio do que Nietzsche anuncia como
fati, traducio ou expressio condensada de sua critica do moralismo
fetafisica e da Religido Cristd, duas esferas de correcio do mundo,
ra Nietzsche, justo e inocente. '

ara a absorc¢io do significado dos discursos do Zaratustra e da trans-
acio e superagio por ele proclamadas, importa interrogar a escolha
Nietzsche: que faz Zaratustra, profeta persa do século VII a. C., no
o de Nietzsche? Por que retorna a cena da Modernidade? Por que
sche, estranhamente, outorga a Zaratustra a ardua tarefa de criticar
‘Metafisica Ocidental e 2 Modernidade? Mais que isto, por que um velho
yrofeta volta para anunciar uma doutrina, em principio, tdo antiga como
.do eterno retorno de todas as coisas?

O Zaratustra nietzscheano é claramente um Zaratustra travestido que
bverte o ideal ¢ 2 trajetoria do Zaratustra histérico; o personagem con-
ado por Nietzsche para afirmar exatamente o contririo do que afirma
profeta distante. Na condigéo de profeta, o Zaratustra histérico inven-
ara o dualismo moral, a luta entre os principios Bem e Mal; o Zaratustra
Nietzsche, personagem da Modernidade, pretende-se contrapor radi-
ente a todas as variagdes do dualismo moral presente na Metafisica
idental, na Religido Crista e na Modernidade. O Zaratustra histérico
bjuga a cosmologia a moral; é, pois, o ctiador da moral; o Zaratustra
ietzscheano pretende ser o primeiro imoralista capaz de superar o
noralismo instituido pelo Zaratustra histétrico. Zaratustra é escolhido
omo aquele que, por sua gaza ciéncia, pode destruir a velha moral, reverter
s equivocos suscitados por uma interpretacio moralista como a do anti-
0 profeta persa, instituinte de uma religido responsavel pela subsuncio
moralidade na Metafisica. Com o Zaratustra, Nietzsche, na condicio
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de “primeiro imoralista”, quer promover uma Selbstiiberwindung da moral |
dada a impossibilidade de aceitagio das ilusées e devaneios da moral da
Metafisica, da Religido Cristi e da Modernidade.

No parigrafo 3 de Por gue sou um destino de Ecce homo, Nietzsche nio se
esquiva de mostrar o significado do Zaratustra:

= LS

Nao me foi perguntado, devetia me ter sido perguntado, o
que precisamente em minha boca, na boca do primeiro i
imoralista, significa o nome Zaratustra: pois o que constitui

a imensa singularidade deste persa na hist6ria é precisamente
O contririo disso. Zaratustra foi o primeiro a ver na luta
entre 0 bem e o mal a verdadeira roda motriz na engrena-
gem das coisas — a transposicdo da moral para o metafisico,
como forga, causa, fim em si, é obra swz. Mas essa questio
ja seria no fundo a resposta. Zatatustra criow este mais fatal v
dos erros, a moral: em conseqiiéncia, deve ser também o
primeiro a reconbecé-lo™, '

O Zaratustra histérico, responsavel por instituir os valores 2 que
Nietzsche quer-se opor, € eleito como personagem de uma obra de “mar-
telo” como Assim falava Zaratustra porque Nietzsche reconhece que, ape-
sar da institui¢do do bem e do mal, Zaratustra é corajoso. O profeta persa
€ o “primeiro a ver”, corajosamente, a oposicio entre bem e mal, oposi-
¢do mais tarde imperativa na Filosofia e na Cultura Ocidentais por influ-
éncia, sobretudo, do Cristianismo, que absorve o dualismo metafisico como.
um dos seus principios basicos. “Zaratustra foi o primeiro a ver na luta
entre 0 bem e o mal a verdadeira roda motriz na engrenagem das coisas —
a transposi¢ao da moral para o metafisico, como forga, causa, fim em si, é'}{
obfa sua”®. O Zaratustra historico, para Nietzsche, “mais veraz do que
qualquer outro pensador”, percebe a base moral de suas ponderagdes.
Se Zaratustra € o primeiro a identificar o dualismo, deve ser também o i|
primeiro a superé-lo. Melhor: Zaratustra deve ser o ptimeiro a compreen-
der a necessidade da auto-superagio como “lei da vida”, conforme desig-



mc;ao de Nietzsche na terceira dissertacio de Genealogia da moral, para-

Nio s6 que ele tenha nisso experiéncia maior e mais longa
que outro pensador — pois a histdria inteira € a refutacio ex-
perimental da sentenga da dita “ordem moral universal” —:
mais importante, Zaratustra ¢ mais veraz que qualquer outro
pensador. Sua doutrina, apenas ela, tem a veracidade como
virtude maior — isso é o contritio da cwardia do “idealista”,
que bate em fuga diante da realidade; Zaratustra tem mais
valentia no corpo que os pensadores todos reunidos. Falar a
verdade e asirar bem com flechas, eis a virtude petsa. — Compre-
endem-me?... A auto-superagio da moral pela veracidade, a
: auto-superacio do moralista em seu contrario — em mim — isto
b significa em minha boca o nome Zaratustra®.

. O nome Zaratustra aparece em algumas anotagdes feitas por Nietzsche
| entre 1870 e 1874. Neste petiodo, entretanto, ndo hd qualquer referéncia
L aum programa que pudesse ter 0 Zaratustra como personagem primeiro.
. Em textos publicados, o personagem Zaratustra surge, pela primeira vez,
\ em A gaia ciéndia, no aforismo 342, que, como ja referido, de algum modo
antecipa o Prélogo da tragédia de Assim falava Zaratustra.
- Aescolha do Zaratustra pde em cena um dos mais preciosos objetivos
| de Nietzsche. Empenhado em propor a constituigio de uma nova Cultu-
- 1a, Nietzsche quer criar um personagem oposto 20s personagens da histé-
tia da moral ocidental — o ““sabio’, ‘santo’, ‘salvador do mundo’ ou outro
 décadent...” —, um personagem capaz de enfrentar o mikismo e a decadén-
ma de seu tempo para afirmar positivamente a temporalidade em que a
. existéncia — a um s6 tempo, bela e dolorosa — se desenrola e se perfaz.
:.f.. “Discipulo do filésofo Dioniso™; corajoso, audacioso, ousado, obsti-
nado e destemido, um tipo dotado de virtudes antagonicas s do moralis-
i | ta, do metafisico e do cristio, Zaratustra ¢ criado para desmascarar a
L hlpocrma da moral e 2 falsa humildade do idealismo e do Cristianismo,

g

5-'.' grafo 27. A “veracidade” de Zaratustra induz 4 auto-superagio da moral:

Comum 19

9T



Comum 19

98

intengdo observada pelos titulos, em nada modestos, destinados aos cap
tulos constituintes de Ecce bomo. Zaratustra é escolhido para que sua histén
— a tragédia — mostre a necessidade de superagio de um tipo de moral — a
moral da degenerescéncia do vigor e da vitalidade humanos, 2 moral niilis
e reativa, 2 moral dos homens fracos. Zaratustra é inventado para que, com
a destruigo da velha moral ocidental, o homem passe a ver a vida e tudo 0
que nela se conforma — a dor e o prazer, o sofrimento e a alegria, 2 perda ¢
0 jubilo — a partir de uma perspectiva situada akém do bem e do mal e venh
ter com a existéncia uma relagdo estética, ludica, mediante a observaca
dos designios da Arte. O homem precisa superar-se a si proprio e aos valo-
res negativos que orientam sua existéncia e configuram sua relagdo com a |
temporalidade. Zaratustra é a expressdo da vontade nietzscheana — contré
tia 2 vontade de Schopenhauer — de afirmar a vida e convencer o home
da urgéncia de superagio do estado de milismo e pessimismo para levi-lo
amor a seu destino. Zaratustra, extemporineo, senhor de uma grande saside
de uma superabundincia de vida, aceita e ama a vida como ela é: a0 isolar-
do convivio com os homens, Zaratustra podera superar a moral e inventz
nova relagio — afetuosa — com a vida, incapaz de condenar a dor e o so
mento. A despeito da enorme responsabilidade de anunciar o super-bom
O eferno retorno, Zaratustra é um “leve dancarino” e nio a personificacio
um pesado e insustentavel 740 a vida. Por isto, Zaratustra é trigico e o te
da tragédia, a expressio da vontade de opor o trigico a0 pensamento mo
sobretudo cristio. “Fui compreendido? — Dioniso contra o crucificado™.
sagrado contra o cristio.

Os homens da moral, os moralistas, os “Pregadores da virtude”
conhecem “melhor sentido da vida™ a ndo ser o cumprimento dos ma
mentos da Moral e da Religido Cristd. Para eles é preciso proclamar;
tempo dos “Pregadores da virtude”, dos “Trasmundanos” e dos “Pre
dores da morte” acabou. Agora ¢é tempo de proteger a vida para sal
do nitlismo e da decadéncia. E meio-dia, o tempo sem sombras. E tempo
pensar a hipétese do eferno retorno de todas as coisas: se tudo retorna
cessar, urge cuidar dos instantes que se perfazem ao longo existéncia
temporalidade para evitar e recusar a vinganga contra a vida.
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inalmente escrito como parte do Capitulo I da Tese de Doutorado em Filosofia “A
a temporalidade; a trigica intui¢do do eterno retotno” apresentada 4 Pontificia Univer-
ica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Pequenas alteragdes foram necessirias 4 presente

HE, Ecce bomo, p. 89.

lémica em torno da periodizagdo da filosofia de Nietzsche, ver, especialmente, Scarlett
‘terceira margem da interpretagio. Int MULLER-LAUTER, Wolfgang. A dowtrina da
em Nietzsche. Sio Paulo: Annablume, 1997.

rizacio do segundo perfodo como “positivista” deve-se, sobretudo, ao fato de Nietzsche
mado da Ciéncia como de um importante elemento & sua ctitica da Metafisica.

HE, Preficio de 1886 a Humano, demasiado humano, 1, p. 85: “Denominaram meus
a escola de suspeita, mais ainda de desprezo, mas felizmente também de coragem, ¢
temeridade. De fato, eu mesmo nio acredito que alguém alguma vez tenha olhado para
om uma suspeita tio profunda, e nio somente como ocasional advogado do diabo, mas
para falar teologicamente, como inimigo e litigante de Deus.”

SCHE, Humano, demasiado humano, p. 86.

. p. 88. Cf: “Ele olha com gratidio para tris — grato a sua andanga, a sua dureza e
amento de si; a seu olhar 2 distdncia ¢ a seu voo de pissaro em frias altitudes. Que bom que
permaneceu, como alguém delicado, embotado, que fica em seu canto, sempre ‘em casa’,
‘funto de si’l Ele estava fora de si: niio hi divida nenhuma. Somente agora vé a si mesmo —

TZSCHE, Ecce bomo, p. 57. Cf. também Carta de 22 de fevereiro de 1884 a Erwin Rohde.
TZSCHE, Ecce homo, p. 85-86. “Alguém, no final do século XIX, tem nitida nog¢io daquilo
poetas de épocas fortes chamavam ingpirado? Se ndio, eu o descreverei. — Havendo o menor
io de supersti¢io dentro de si, dificilmente se saberia afastar a idéia de ser mera encarnagio,
porta-voz, mero medium de forgas poderosissimas. A no¢io de revelagio, no sentido de que
te, com inefivel certeza e sutileza, algo se torna wiripel, audivel, algo que comove e
a no mais fundo, descreve simplesmente o estado de fato. Ouve-se, nio se procura; toma-
se pergunta quem dé; um pensamento reluz como relimpago, com necessidade, sem hesira-
forma — jamais tive opgdo. Um éxtase cuja tremenda tensdo desata-se por vezes em torrente
as, no qual o passo involuntariamente ora se precipita, ora se arrasta; um completo estar
'de si, com a clarissima consciéncia de um sem-ntimero de delicados tremores e calafrios que
aos dedos dos pés; um abismo de felicidade, onde o que é mais doloroso e sombrio nio atua
contririo, mas como algo condicionado, exigido, como uma cor mesesséria em meio a tal
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: ensos espacos de formas — a
l A poténcia da inspiragio, uma
odo sumamente involuatario,
dicionalidade, de poder, de
vel; j4 ndo se tem nogdo do
, Mais correta, mais simples
i, COMO Se as coisas mesmas se

s vém ofegantes ao encontro da
a simbolo cavalgas aqui até
'godo o ser; todo o ser quer vir
sta ¢ a minba experiéncia da
neontrar alguém que me possa

profusio de luz; um instinto para relagdes r
longitude, a necessidade de um ritmo amplo
espécie de compensa¢io para sua pressio € t
mas como que em um turbilhio de sensacio
divindade... A involuntariedade da imagem, do
que é imagem, do que é simbolo, tudo se oferece
expressao, Parece realmente, para lembrar uma
acercassem e se oferecessem como simbolos (—
tua palavra, e te lisonjeiam: pois querem cavalgar
cada verdade. Aqui se abrem para ti as palavras e
a ser palavra, todo o vir a ser quer contigo ap
inspiragio; ndo duvido que seja preciso retroceder
dizer: ‘¢ também a minha’, — 7

18. Ibid., p. 89.

19. Cf. nota 62, MCLLER-LAUTFR. A doutrina da 1
20. NIETZSCHY., Ecce homo, Priiogo, p. 19. '
21. Cf. Carta a Frwin Rohde, de 22 de fevereiro de 1 pﬁ atos do meu Zaratustra estio
ja terminados. O primeiro ji o tens nas tuas mios; dar-te os restantes dentro de
quatro ou seis semanas. E uma espécic de abismo do futu ¢ terrivel dentro da sua felicidade.
Todo ele é absolutamente meu. Nio hé exemplo, co recedente. Quem chegar a viver
o meu livro, voltard a0 mundo com diferente aspecto, M o deve falar-se. A ti, como home
Litteratus, quero fazer uma confissio: creio ter levado ratnsira, o idioma alemio a sua
dar um terceiro passo. Repara
flexibilidade e a musicalidade.
ondulatério que Goethe atava
r do idioma. Vengo-o, na viril
secura.

€ um salrar ¢ zombar destas

perfeicio méaxima. Depois de Lutero e de Goethe,
bem e diz-se se alguma vez viste tio unidos no nosso
Le Goethe, depois de uma pégina do meu livro, e sent
como um desenhador, ndo lhe era estranho. tampouco
severidade das linhas, ainda que sem cair, como Lutes
O meu esdlo € uma doenga, um jogo de simetrias de t
mesmas simetrias. Chega até & escolha das vogais.
Perddo! Acautclar-me-ei de fazer esta confissio a qu 5 tu disseste-me uma vez, e
creio que foste o Gnico a fazé-lo, o prazer que encor
Além de que sou poeta até aos mais longinquos limites
tiranizado com tudo o que hi de mais oposto  poe
Ai, meu amigo; que vida tio louca e silenciosa a min
22. Cf. Capitulo de Eece homo destinado a O nascimento
23, Cf. NIETZSCHE, Ecee homo, Por que escrevo
nascimento da tragédia, p. 65-66.
24. Carta de 28 de Junho de 1883, 20 Bario de Gersd
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Resumo

O artigo apresenta Assim falava Zaratusira como um dos textos em que
se inscreve a critica nietzscheana da Metafisica € da Modernidade, em es-
pecial, da linguagem e da interpretagdo metafisico-religiosa da existéncia.

Palavras-chave
Zaratustra, super-homem, vontade de poténcia, eterno retorno, trigico.

Abstract '

The article presents Also sprach Zarathustra like one of the texts where
nietzschean criticism of Methaphysics and Modernity is inscribed,
especially, the one concerning the language and the metaphysic-religious
interpretation of existence.

Key-words
Zarathustra, overman, will to power, eternal return, tragic.
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VIOLENCIA E METAFISICA*

Paulo Cesar Dugue-Estrada

Gostaria de me referir, antes de mais nada, & dificuldade que experimen-
tei logo que comecei a tentar organizar alguma coisa que pudesse compar-
tilhar a propésito do tema “Valores éticos: questoes contemporineas”. Di-
ficuldade, de imediato, por duas razdes: primeiro, pela amplitude do tema;
sdo inumeras as formas em que o problema ético ¢ tratado pela filosofia
contemporinea. Segundo, independente da maneira particular com que eu
venha a discutir aqui alguma questio Mﬂ a ética, a dificuldade se
da pelo fato de eu estar diante, basicamente, de um publico de profissionais
¢ estudiosos que, diferentemente da minha formacio ¢ portanto também
da minha deformagio profissional, ndo da filosofia mas sim da psi-
canalise como horizonte primeiro de
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Existe, portanto, uma dupla complicagdo aqui, do ponto de vista da-
quele — no caso, eu — que esta pensando em como falar ou como apresen-
tar alguma coisa, uma questio, um tema que, pelo menos em tese, deve se
referir a todos nds, ja que diz respeito 4 ética. De um lado, ha a dificulda-
de em me dirigir a um publico que se orienta por um horizonte conceitual
diferente do meu, e de outro lado, o que parece agravar tal dificuldade, ha
o fato de que tanto o meu como qualquer outro horizonte conceitual
nunca € homogéneo; ou seja, mesmo no interior de cada horizonte — o
horizonte da psicanilise ou da filosofia, por exemplo — as pessoas nio
pensam da mesma maneira, ndo priorizam as mesmas questdes, nio to-
mam as mesmas decisdes, nio conhecem as mesmas coisas, nio se mo-
vem pelos mesmos interesses, apresentam, muitas vezes, interpretacées
diferentes para um mesmo objeto etc. H4, portanto, e esta seria uma ter-
ceira ordem de dificuldades, o risco permanente de que a comunicagio
desejada ndo se concretize ou acabe mesmo por se mostrar impossivel.
Este risco ndo desaparece nem quando, finalmente, eu consigo por no
papel algo que eu pretendo comunicar. Este risco nio desaparece, ao con-
tratio, ele segue acompanhando de perto o processo em que vai se desdo-
brando a minha comunicagio. E mesmo apds o término deste processo, o
término da minha comunicagio, ele permanece como uma intetrogacio.
Mais precisamente, uma interrogagio sobre o grau de sucesso ou insucesso
da comunicagio realizada; interrogagao esta que resiste e que nio pode
ser apagada por nenhuma conclusdo que se pretenda final ¢ precisa.

No fundo, o que parece estar em jogo no confronto com todas essas
dificuldades, ¢ a possibilidade de se atingir algo comum. Algo que diga
respeito a todos os que se encontram envolvidos na comunicagio, e que
garanta assim, apesar das diferengas, um entendimento mutuo, de tal
maneira que um didlogo ou um debate se torne possivel.

Esta breve referéncia a situagio em que me vi, no momento em que
preparava esta apresentagao, me serve aqui como uma forma de introdu-
¢ao por dois motivos: em primeiro lugar, porque nio se trata, em verdade,
de uma situagio particular minha mas de uma condi¢io prévia que, assim
me parece, se impSe, de uma ou de outra forma, a todos aqueles que se
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dispSem a participar de congressos, simpésios, seminarios, coléquios, en-
contros, etc. Em segundo lugar, e o que é de maior importancia para o
N0ssO tema, porque aqui temos uma situagdo que pode servir de modelo
para ilustrar a nossa situacdo, aquela em que hoje nos encontramos com
relagao ao problema ético, e isto do seguinte modo: se reunfssemos, nos
estreitos limites deste simpésio, ndo apenas as minhas dificuldades mas
as dificuldades de todos aqui presentes em atingir um certo grau de en-
tendimento mituo que possibilite a ocorréncia de uma certa experiéncia
comum de didlogo, e projetassemos esta situagio — de uma comunicagio
pretendida mas nao garantida, sem que se possa ter de antemio as condi-
¢Oes para que tal comunicagao seja levada a bom termo — na escala mais
ampla da totalidade da vida social, o que encontrariamos? Nio estaria-
mos diante de uma radical impossibilidade de comunicagio, de uma co-
municacio que pudessc reunir todos os individuos em um horizonte co-
mum? Afinal, € ainda possivel encontrar uma fundagao, um solo comum,
um ponto fixo, um sistema qualquer de crengas ou de universais a priori a
partir do qual podemos conhecer e reconhecer, e portanto manter, sob o
dominio das nossas certezas, um mundo comum, um ambito comum de
finalidades e valores que ainda possam servir de referéncia is nossas agoes
¢ a0 reconhecimento mutuo entre as pessoas?

A tendéncia cada vez mais imediata em responder “nio” a tal pergun-
ta parece nos situar hoje numa posigio ja distante daquela da consciéncia
csclarecida, que Nictzsche retrata em um fragmento da Gaia Ciéncia (1880),
€ que vé como ridiculo e insensato aquele homem que, em plena luz do
dia, corre por uma praca carregando uma lanterna acesa dizendo estar 3
procura de Deus para afirmar, em seguida, que Deus morreu. O aconteci-
mento que Nietzsche apontava ¢ que se afirma cada vez mais como traco
distinto da experiéncia moderna é o advento de uma existéncia sem fun-
damento. Ora, num contexto de auséncia de fundamento parece que a
ética se torna uma questio obsoleta. Com certeza, a ética pressupde um
fundamento. Um fundamento a partir do qual eu posso reconhecer um
elo que me liga ao outro ¢ pensar entao, através de uma reflexdo ética
qualquer, esta minha relagdo com o outro. Mas, a partir do momento em
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que o fundamento, qualquer que seja ele, perde a sua for¢a normativa,
deixando de ser algo necessirio, e € isto que Nietzsche quer dizer com a
afirmagio sobre a morte de Deus, é a prépria reflexdo ética que parece
desmoronar com a perda da normatividade ou do cariter pretensamente
auto evidente do fundamento. Este comprometimento da ética com um
fundamento nio questionado é mostrado com muita propriedade por
Heidegger, em sua critica a0 humanismo: todo humanismo, diz Heidegger,
€ metafisico, precisamente porque parte de uma determinagio prévia da
humanidade do homem que se pretende absolutamente originéria. Deter-
minagdo esta que €, portanto, inabalédvel porque ja sempre pressuposta
em todo questionamento; seja esta humanidade do homem determinada
como razdo, como vontade, como criatura apartada de Deus, como espi-
tito, como histéria, etc. De uma maneira extremamente simplificada, po-
deriamos dizer que segue daf o seguinte argumento critico com relagio 2
€tica: se o carater originario do fundamento é uma ilusio que sé se sus-
tenta na auséncia de um questionamento radical que questiona o préprio
fundamento — isto €, que questiona o préprio modo pelo qual ele veio a se
estabelecer enquanto fundamento —, entdo a ética, que se sustenta em tal
ilusdo, deve ser rejeitada.

Mas isto vem abrir, na verdade, o caminho para uma nova experiéncia
ética no ambito do pensamento contemporineo; uma ética mais auténd-
ca exatamente porque nio mais normativa, livre da ilusao do fundamen-
to. Uma ética, em outras palavras, que ja parte do reconhecimento de que
o que € originario nio ¢ o fundamento em si mas sim o seu cariter
interpretativo. E aqui eu apontaria nio exatamente para um valor, mas
para uma implicagdo mais imediata na configuragdo desta nova experién-
cia ética. Trata-se da possibilidade de que uma nova concepgio de nio
violéncia se instaure, enquanto condi¢io para um novo comportamento
ético. A ndo violéncia que se pensa aqui nio recebe o seu sentido de
nenhum fundamento prévio, de nenhum sistema de crengas, regras, con-
ceitos puros ou preceitos morais. Ela diz respeito a uma atitude que ante-
cede, num certo sentido, a tudo isto. Uma atitude que se move na seguin-
te compreensio: se a minha tomada de posi¢io se funda numa interpreta-
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¢do, entdo tenho que abdicar da certeza absoluta de que ela é mais certa
do que a posi¢io adotada pelo outro que, tal como a minha, se constitui
igualmente como uma interpretagio. Mais ainda, do mesmo modo que
abdico de tal certeza absoluta, tenho consequentemente que aceitar a
possibilidade de que a interpretagio do outro seja, de algum modo, me-
lhor ou mais apropriada do que a minha.

Aqui n6s podemos precisar um pouco mais em que nivel sc di esta
idéia de nio violéncia e a que tdpo de violéncia, mais exatamente, ela se
contrapde. A origem da violéncia se encontra no vinculo de uma ética
com o seu fundamento que, por nido ser questionado, esconde com a sua
pretensa presenca em si, originaria, o processo interpretativo pelo qual
ele veio a se mostrar enquanto fundamento. Isto nio quer dizer que todo
fundamento e, por extensio, toda ética nele estabelecida seja, necessaria-
mente, fonte de violéncia. N4o ¢ no fundamento onde reside necessaria-
mente a violéncia, mas sim no nio questionamento do fundamento ou,
¢m outros termos, no nao reconhecimento do carater interpretativo do
fundamento. Eu cito um comentirio um pouco longo mas bastante
esclarecedor do filésofo italiano Gianni Vattimo com relagio a isto, Ele
diz o seguinte:

Nio € porque o universal leve necessariamente i violagao
dos direitos do individuo que a metafisica deve ser superada;
de fato, os proprios fildsofos metafisicos se encontram em
uma boa posicao para dizer que os direitos dos individuos
foram freqiientemente defendidos precisamente em nome de
principios metafisicos — por exemplo, na douttina do direito
natural. Ao contritio, € enquanto pensamento da presenca
incontroversa do Ser — como fundamento dltimo diante do
qual s6 se pode calar ou, talvez, sentir admiracdo — que a
metafisica é um pensamento violento: o fundamento, se for
dado numa evidéncia inquestionivel que nao admite nenhu-
ma indagacio adicional, é como uma autoridade que mantém
as coisas em ordem e que assume o controle sem explicacio.
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E aqui que encontramos a raiz da inclinagdo da metafisica
para aquele tipo de violéncia contra o individuo que a acom-
panha com tanta freqiiéncia ... (Beyond Interpretation, 1997)".

E Vattimo, um pouco adiante, cita dois exemplos desta violéncia do
pensamento metafisico: uma denunciada por Heidegger, que vé na
metafisica a premissa do cientificismo e da organiza¢io técnica total da
sociedade, e outra denunciada por Nietzsche, que vé no pensamento que
busca se orientar por fundamentos uma reag@o excessiva ou ressentida a
um estado de incertezas que € constitutivo da prépria vida.

Com muita freqiiéncia procura-se objetar que a aceitagio de que tudo
é interpretagdo nos arrasta irremediavelmente para um relativismo cultu-
ral cuja conseqiiente pulverizagdo e perda total de referéncia na nossa
experiéncia pratico-politica apontaria para um perigoso potencial auto-
destrutivo. A propésito desta questdo, en gostaria de me referir a um se-
gundo aspecto que, juntamente com a ndo violéncia, se encontra como
uma condigdo para este novo comportamento ético que, talvez pudesse
dizer, vem tomando corpo em nossa contemporancidade. Trata-se da “res-
ponsabilidade” pensada, a exemplo da ndo violéncia, em um outro ambi-
to. E eu penso aqui no sentido que este termo passa a adquirir na
desconstrugio de Jacques Derrida. Mas primeiro a questao do relativismo
cultural. Quando se diz que tudo ¢ interpretacao nao se estd, necessaria-
mente, rejeitando toda e qualquer ordem e fazendo-se, conseqiientemen-
te, uma op¢ao pelo caos. A propria opgao entre caos ¢ ordem ja € em si
suspeita de um determinismo metafisico; quer dizer, ou existe alguma
coisa, presente a si mesma, que € a ordem ou existe 0 caos que, igualmen-
te, nio deixa de ser alguma coisa presente a si mesma. Em ambos os
casos, o pensamento encontra ali uma premissa basica intransponivel. Na
verdade, seria incompativel com a vida tanto a ordem inabalavel de uma
totalidade que se estabelecesse como um principio imutivel, quanto o
caos absoluto de uma muldplicidade sem ordem. Na verdade, a alternati-
va a esta dupla opgdo, ou caos ou ordem, ja esta dada na prépria critica
que se faz 2 metafisica e que, novamente, de um modo bastante precario,

109



Comum 19

110

poderiamos repetir agora em outras palavras, da seguinte maneira: por
um lado, é sempre numa certa ordem, numa certa totalidade, que se de-
senvolve a nossa vida pratica. Mas, por outro lado, esta mesma totalidade
ja € em si um limite, ela encerra nela mesma as suas proprias referéncias,
suas leis, suas normas, seus valores, sua concepeio de estado, de sobera-
nia, de identidade cultural etc. Tudo isto se encerra numa ilusio metafisica,
semelhante aquela 2 que me referi a respeito do fundamento. A ilusio que
ocorre agora € a ilusio de uma comunidade e de um pertencimento a uma
comunidade ji dada, presente a si mesma, tal como um fundamento
metafisico que se pretende imediatamente dado. E aqui que nés podemos
encontrar este novo sentido de “responsabilidade” a que me referi.

A responsabilidade se refere, aqui, nio sé a0 estar aberto ao que foi
excluido, ou ignorado ou reprimido em tal totalidade, mas também o exer-
cicio de uma atengio permanente a esta abertura, Responsabilidade aqui
¢, neste sentido, responsabilidade para com o outro que ndo se enquadra,
ndo € catalogado no meu sistema de referéncias praticas, morais, tedricas,
culturais, espirituais etc. E ainda assim, esta exclusio, esta diferenca com
relagdo a0 outro, antes de ser uma ameaga constante a integridade de uma
totalidade qualquer, por exemplo, a totalidade de uma identidade cultural
ou pessoal, ela € o traco em que se constitui toda e qualquer identidade.
A separagio, a diferenga ¢, portanto, a condigdo de uma totalidade, ainda
que, eventualmente, ela possa ser a razio de sua destruicio. Ser idéntico
a si € j ser diferente de si. E com base nisto, € nio por razdes de natureza
moral, que podemos entender esta idéia de responsabilidade.

Para terminar eu gostaria de voltar 20 inicio da minha apresentagio e
sugerir que, talvez, seja menos pelo sonho de uma linguagem comum e
mais pela perturbagdo mitua de linguagens diferentes que a comunicagio,
ou aquilo que entendemos por comunicagiio, é efetivamente possivel.



" Notas

* Uma primeira versdo deste texto foi apresentada em um seminatio
. de psicanalise que teve lugar na Universidade Veiga de Almeida, em 1999,
. e que tinha por titulo Valores éticos: questies contemporineas.

. 1. Recentemente publicado em portugués pela Editora Vozes,
. Petrépolis.

Resumo

. Este texto pretende abordar a atualidade de uma reflexdo ética que se
| traduz como uma critica da metafisica. O texto também sugete a possibi-
' lidade de um pensamento ético para além de uma violéncia intrinseca 2
metafisica.

' Palavras-chave
3 Etica, metafisica, interpretagao.

i Abstract

This text is intended to show the relevance of an ethical reflection
| that is constituted as a critic of metaphysics. The text also suggests the
1 possibility of realizing an ethical thought beyond the violence intrinsic to
| metaphysics.

Key-words
Ethics, metaphysics, interpretation.
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NARRATIVA VERSUSESCRITURA
NA RESTINGA DE MARICA:

segundos pensamentos sobre o fenomeno juridico e o
conflito das formas na vindicagdo dos direitos

Marco Antonio da Silva Mello
Arno Vogel

1. Introdugdo

A antropologia conta entre os seus classicos um consideravel nimero
de obras concebidas e publicadas na segunda metade do século XIX. Nesse
contexto, acodem 4 memoria os nomes de J.J. Bachofen, Henry Summer
Maine, John F. Mc Lennan, Fustel de Coulanges, Lewis Henry Morgan,
Edward Burnet Tylor e James George Frazer, entre outros.

Os trabalhos desses “pais fundadores” proporcionaram 2 disciplina
nio s6 um repertério de referenciais etnograficos, mas também um elen-
co paradigmitico de temas ¢ questdes, além dos primeiros modos
canobnicos de tratamento dos mesmos. A proposito da religido e da magia;
do casamento, da familia e do parentesco; da descendéncia, da afiliagio e
dos demais modos de constitui¢io e reprodugio dos grupos sociais; do
patriménio e da sucessdo; entretanto, todos esses autores ocuparam-se,
em maior ou menor grau, do fenémeno juridico, isto €, do dominio singu-
lar configurado pelo conjunto dos direitos e obrigagées que fundam e
legitimam toda e qualquer ordem social e moral.

Para compreender a preeminéncia desse tipo de preocupagao, bastaria
invocar as circunstancias sécio-histéricas que provocaram e serviram de
pano-de-fundo a todas essas reflexdes.

Sir Henry Maine, Fustel de Coulanges e Lewis Henry Morgan, para
mencionar apenas trés dentre os nomes mais conhecidos, buscaram ana-
lisar e compreender as grandes transformages que, na Inglaterra, na Franga
(e em toda a Europa Continental), na india e nos Estados Unidos, condu-
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ziram 2 desagregacio das antigas formas de organizagio social e, para
além dela, 20 advento da sociedade moderna. Nesse quadro, deram parti-
cular énfase a progressiva erosio das formas antigas do pattiménio e sua
acelerada conversio na propriedade individual. Processo tanto mais no-
tavel, quanto nele se aliava & ripida transformagio do antigo direito das
coisas, o igualmente avassalador florescimento de uma nova concepegio
juridica, que, inspirada em Beutham, pretendia substitui-lo por uma nova
codificagdo escrita, com base num suposto direito natural.

Ao fazer tabula rasa do velho direito, relegando-o, juntamente com suas
formas, as supostamente incertas, quiga irracionais, dimensdes, da me-
moria oral e do costume, tal concepgio reivindicava, para a forma escri-
ta, contratual, o privilégio exclusivo da legitimidade no estabelecimento
dos direitos e obrigagdes juridico-morais.

Em face da violéncia e radicalidade que tal ponto de vista implicava,
nas relagbes sociais dessa época, compreende-se melhor a importincia
€ a repercussio de Andent Law (1861). Com essa obra e os posteriores
desdobramentos do seu projeto, Maine vem situar-se no foco de uma
linha de pensamento inaugurada, no campo do direito, por Frederich
Karl von Savigny.

De acordo com ela, o direito nio pode reivindicar bases “naturais” ou
“racionais”, fundamentando-se, ao contririo, nos padrées da vida dos
povos, isto €, nos seus costumes, entre eles, os atos simbdlicos através
dos quais direitos e deveres eram criados ou extintos.

Com essa perspectiva, o fenémeno juridico nio podia limitar-se as
formas escrituririas da codificagio legal, tendo de incorporar is suas
consideragdes o costume e, com ele, as formas de sua manifestagio,
registro e transmissio, ou seja, 20s ritos consagrados de criagio e extingao
de direitos e obrigagdes, e s narrativas destinadas a conservar sua me-
moria e validade.

Retomando o fio dessa tradigio queremos submeter ao leitor um caso
exemplar desse conflito da forma escrituriria e da forma narrativa, tal
como pudemos registra-lo, na restinga de Maricé, a propésito de uma ques-
tio em torno da propriedade e da posse de um lugar.
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2. A histéria de Juca Tomés il

Como tantas outras, 2 histéria de Juca Tﬂmﬁmqn antes do advento de

Seu personagem principal. Seu impreciso inicio remonta as primeiras décadas
do século XTX. Com data desconhecida, realizou-se, entio, no povoado da
praia de Zacarias, em Marici, o casamento de trés irmios com trés irmads.

Os trés matriménios tiveram sorte desigual. O de Delfino e “Ochica”
permaneceu estéril. Saturnino e Mariana tiveram filhos e filhas. Tomas
Velho e Rita, também. Seis 20 todo — trés homens, trés mulheres: Simplicio,
Juca Tomis e Maneco Tomis; Arminda, Regina e Lilica.

Como os irmios e as irmis, Juca Tomis se casou. A diferenca dos de-
mais, entretanto, fé-lo seis vezes. Tomou, sucessivamente, seis mulheres,
com as quais constituiu familia e cujas casas logrou manter, todas 20 mes-
mo tempo. Sua prole, conhecida e reconhecida, perfaz 31 filhos e filhas.

“O velho tinha cavalo bom”, € o que se diz, ainda hoje, na Zacarias.
Para passar um dia com cada uma dessas mulheres, efa preciso percorrer
a restinga, de um povoado para outro, com os jacis da montaria abarro-
tados de géneros. Ter mulheres qualquer um podia. Té-las “com respon-
sabilidade”, isto &, manté-las, nio era coisa simples. Requeria provisdes,
presenca e providéncia, em cada uma das casas.

Juca Tomis dava conta de tudo isso, porque era um empreendedor bem
sucedido. Tinha um armazém — “a casa grande”, a partir do qual abastecia

va em géneros variados, para alimentar seu comércio.

A pesca fornecia pois 20 armazém o seu capital de giro. Nos periodos
de vacas magras, tratava-se de vender as redes, para manter “a casa gran-
de”, enquanto mulheres e criangas teciam novas redes, 4 espera do retor-
no da estagio propicia, quando a abundincia de pescado permitiria le-
vantar, outra vez, os negocios.
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Ap6s o esplendor vivido pelo armazém, em Guaratiba, ai pela virada
do século, talvez até i década de vinte, veio o declinio, cuja periodizagio
aproximativa o situa a partir do final dos anos 20. No inicio da década de
trinta, j4 operava “de porta ds avessas”. Com mais ou menos oitenta anos (e
um numero ainda maior de netos), Juca Tomds pressentiu o seu fim. De-
dicou-se, entdo, 2 um ultimo e grande esfor¢o na ordenacio dos seus ne-
gocios terrenos. Convocou 2 “casa grande” de Guaratiba, alguns mem-
bros de sua parentela. Serviu-se dessa reunido para comunicar 3 pequena
assembléia suas disposicGes finais relativas a0 patriménio, prestes a trans-
formar-se no legado de seus herdeiros. Fizeram-se presentes, 4 ceriménia,
Hilario, Tobias e Carmelita (“Milita”); Assis e Erotides Marques (“Joca™);
além de Jodo Gomes, Irineo (Henrique) e Capitulino (“Mogozinho™).

Hildrio era o primogénito de Juca Tomés com Emilia Rosa, matrimé-
nio do qual eram filhos, também, Tobias e “Milita”. “Mocozinho” era o
primogeénito da unido com Josefina. Henrique, por sua vez, era o mais
velho do casamento com “Antonica”. Assis e “Joca” eram casados com
“Chambinha” (Leonor) e Ernestina, igualmente filhas de Emilia Rosa, e,
portanto, irmés de Hildrio, Tobias e “Milita”. Tanto Assis quanto Erotides,
eram filhos de um irméo de Juca Tomds — Maneco Tomis, sendo pois,
ndo s6 genros, mas também sobrinhos do velho. Casado com “Bibi”
(Bibiana), filha deste com Emilia Rosa, Jodo Gomes era, como “Joca” e
Assis, genro de Juca Tomis.

Como, no entanto, as auséncias podem ser tdo significativas quanto as
presencas, € prudente indica-las de imediato. Da reunido nio fazia parte
nenhum dos filhos de “Maricota”, que tinha deixado Marica, levada pelo
seu mais velho, indo morar em Niterdi, para onde tinham-na seguido, um
ap6s outro, os demais filhos, deixando a casa de Guaratiba para tras. E de
assinalar, ainda, a falta de Aristeu (“Aristi”), filho de Juca Tomis com “a
moga de Ponta Negra”, a qual como “Réla”, ndo se encontrava mais “no
poder do velho”. Quanto aos presentes, verifica-se que eram, entre si, ou
irmdos, ou ptimos, ou cunhados e concunhados. Representavam trés ramos
distintos dos descendentes de Juca Tomis, além de um ramo colateral dos
Marins — o do seu irmédo mais novo, Maneco Tomis. Chama logo atencio
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o predominio dos filhos de Emilia Rosa, seja diretamente, com Hilirio,
Tobias e “Milita”, seja por representacdo, como no caso de “Chambinha”,
Ernestina e “Bibi”. Todos estes eram, por oposicio a “Mogozinho” e
Hentique, irmdos de casa, categoria usada para distinguir os diferentes gru-
pos de irméos uterinos, que compunham a descendéncia de Juca Tomis.

In articulo mortss, este Gltimo manifesta, diante dessas pessoas, a sua
vontade quanto 2 destinagdo do patriménio, que, apesar da prolongada
decadéncia do armazém, nio era pequeno. Com ele, no entanto, era pre-
ciso aquinhoar as numerosas familias que deixava. E foi este o propésito
do codicilo que Juca Tomas ditou aos participantes do ato.

Para Hilirio ficava a “casa grande”, com o que restava do seu comér-
cio, € mais canoas, redes, remos, cavalos e “criagdao”, além do encargo de
testamenteiro. Cabia-lhe pois, a sucessio no micleo fundador do patriménio
que seu pai havia constituido com o auxilio de Tomi4s Velho, de quem
Hilério era afilhado e penhor de sua alianga com Emilia Rosa, essa coma-
dre e primeira nora, a quem também devolveu a quantia destinada por
Juca Tomis para saldar o empréstimo que lhe fora feito pelo pai, com a
finalidade de abrir o0 armazém em Guaratiba.

Para “Fininha” deixava a casa onde esta vivia com os filhos, na Zacarias,
bem como canoa, remos e redes de pesca. “Mogozinho”, que a represen-
tava e 20s irmaos, tinha sido, durante muito tempo, o braco direito do
empotio, seu principal caixeiro. Por isso, recebera a ajuda do pai, sendo, 2
€poca, comerciante no seu povoado natal. Na divisio, foi contemplado
com um cavalo.

“Antonica”, que tinha vindo da Zacarias para cuidar de Juca Tomais,
quando este ji estava bastante enfermo, e era representada por Henrique,
teria direito ndo s6 4 casa em que morava, mas também 3 pescaria (canoa,
remos e “quatro pegas de rede de gancho”), capaz de assegurar-lhe e aos
filhos o necessério sustento.

‘Tobias ¢ “Milita”, que eram solteiros e moravam com o pai, teriam
uma casa na Zacarias. Para Assis Marques, que, junto com seu irmio
Erotides, tinha comércio, nesse mesmo povoado, ficava uma canoa, con-
tribuicio ao provimento das filhas.
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A progénie de Maria, embora sem representacdo no evento, foi con-
templada com a casa adquirida por Juca Tomis aos herdeitos de um ja
falecido Juvenal, na Zacarias. Nessa casa morava Carlinda (“Lilina”™), a
unica do matriménio com “Maticota” que permanecera em Marici. E
que tinha ido viver na Zacarias, quando, separada do seu primeiro mari-
do, do qual tinha trés filhos, engravidara de outro homem. Para seu neto
Alcino, filho do casamento desfeito dessa “Lilina” com Leopoldo, e que
tinha sido criado na “casa grande”, o velho deixava uma tarrafa.

Finalmente, os recursos apurados com a venda de um de seus cavalos
seriam destinados a saldar um débito com um negociante da /il - Jacin-
to Caetano, o mesmo que, de solitirio atravessador de aves e ovos, vitia a
transformar-se num bem sucedido empresitio de transportes, dono da
Viagio N.S. do Amparo, em Marici.

Essa declaracio testamentiria foi seguida de uma exortagio, em que
Juca Tomis encarecia aos presentes, o valor da conciliacio, recomendan-
do-lhes que permanecessem unidos. Assim, pretendia cuidar desse outro
legado seu que era o patronimico Marins, recebido de Tomis Velho, e que
estava em vias de devolver 4 descendéncia deste, notavelmente actesci-
do, pouco depois de ter formulado sua vontade derradeira.

Num dia 22 de agosto, de um ano que pode ter sido o de 1936, Juca
Tomids faleceu na “casa grande”. O féretro foi conduzido numa canoa
guarnecida por Sizenando (“Baque”) e Alcebiades (“Ginho”), filhos de
Simplicio, seu irmdo mais velho. Na sua esteira seguiu um longo cortejo
fanebre. As embarcagGes, para “mais de cem canoas”, que se haviam
juntado a0 longo do caminho, aportaram no Saco da Lama. De 14, o atai-
de foi carregado em procissio até 2 igreja. Na matriz de Nossa Senhora

do Amparo, realizaram-se os ritos de encomenda. Depois, Juca Tomis foi

enterrado no cemitério de Marica.

Apés dias de recolhimento e jejum, a enlutada casa dos Marins sofreria o
primeiro grande abalo consecutivo 4 morte de seu heréi epoénimo. Contam os
filhos de “Antonica” que Hilario, escudado na condigio de primogénito e sob a
alegacio de que “morto nao fald’, tomara o partido de silenciar a vontade mani-
festa do pai no que dizia respeito 4 partilha dos bens dos quais era “inventatiante”.
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Decidira, por exemplo, que a canoa, os remos e 2 rede-de-gancho, des-
tinadas a “Antonica”, ficariam com seu primo e cunhado Erotides Mar-
ques, o “Joca”. Isso prejudicava os herdeiros de “Antonica”, sobretudo o
primogénito Henrique, que o falecimento de Juca Tomas transformava
em artimo de familia. Do mesmo modo, ficaram sem rede e canoa os
filhos de Josefina. E “Mogozinho” ... nio teve o seu cavalo!

As partes lesadas ndo quiseram empenhar-se num conflito. Nio “fize-
ram questio”, desistindo, pois, de sna parte na heranca. Assim, prevale-
ceu a palavra de Hilitio e, com ela, sua estratégia: consolidar a alianca
com os filhos de Maneco Tomds, homem de confianga de seu pai na
Zacarias. O prego desses recursos adicionais — bens de capital e bens
simbdlicos — foram as tensdes que passaram a existir no relacionamento
de Hilario — seus primos e cunhados — com os irmaos, filhos de Josefina,
ou de “Antonica”. Em contrapartida, reforcava-se a posigdo da progénie
de Emilia Rosa, na Zacarias.

Curiosamente, essas disposi¢cées do primogeénito de Emilia tiveram
também elas, um aspecto testamentirio. Seu autor pouco sobreviveu ao
pai. Sua morte pds em movimento Tobias e “Milita”, que liquidaram o
armazém e fecharam, definitivamente, as portas da “casa grande”, para
viver na Zacarias. Levaram consigo os filhos de Hilirio e “Quéssa”, cria-
dos no armazém, desde o incéndio ateado por sua mie, que lhes custara a
casa — que fora de “Maricota” e que motivara a separa¢io do casal, além
da volta de Hilario 4 casa paterna.

Assim, quando sua prole veio buscar amparo na aldeia de seus avés Juca
Tomis e Emilia Rosa, pode esta contar com as itmis uterinas do pai, casadas
com primos — irmaos deste, filhos de um tio-avd que, além de irmao uterino
do avé paterno, tinha sido seu grande aliado na Zacarias. Nio lhes foi dificil,
portanto, encontrar acolhida e condigdes de sobrevivéncia no lugar.

Além da descendéncia de “Fininha” e “Antonica”, sediadas na locali-
dade desde o inicio, foram para a Zacarias nio apenas os filhos e netos de
Emilia Rosa. Antes da chegada de Tobias e “Milita”, com os sobrinhos,
“Lilina”, filha de Juca Tomis e “Maricota”, j4 morava no povoado. “Lilina”
chegara a morar com seus filhos na “casa grande”, quando Juca Tomis
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ainda era vivo, pois a casa de “Maricota”,; 4 qual teria tido direito, sucum-
bira a0 desatino de “Quéssa”. Talvez fosse esse 0 motivo pelo qual Juca
Tomas lhe destinara a casa adquirida ao espélio de Juvenal, para ressarcir
os filhos de “Maricota”. A presenca de “Lilina” no povoado terminou por
atrair Benjamin (“Beco”), um de seus filhos, através do qual a linhagem
de “Maricota” deitaria também suas raizes na Praia de Zacarias.

Pode-se dizer que o destino sortiu ainda uma vez, embora post mortem,
ao empreendedor Juca Tomas. Com habilidade e diligéncia este fora, em
vida, tramando uma familia extensa, administrando tensdes e fomentan-
do lealdades. Seu patriménio diluiu-se com sua morte. A “casa grande”
de Guaratiba foi desmanchada. Com o material, quatro outras casas pude-
ram ser construidas. E ainda sobraram telhas... Também na Zacarias ti-
nha existido uma “casa grande”, onde Juca Tomds pousava, quando de
suas permanéncias no povoado. L4 as criangas tinham aula; eram apre-
sentados “teatros de bonecos” e #oupes de saldmbancos; e realizadas as
festas, com musica, danc¢a, comida e bebida. Também ela veio abaixo e
seus materiais, dispersos, incorporaram-se a outras construgdes.

Coisa bem diversa sucedeu, no entanto, ao patronimico. Dispersos pelas
aldeias da restinga, os Marins envolveram, uns com os outros, 0s povoa-
dos de Zacarias, Barra de Maric, Guaratiba e Ponta Negra. Ao invés de
se diluirem, rarefazendo-se, criaram um centro de gravidade na Zacarias,
onde se tornaram, tdo disseminados que nio se cansam de repetit ao fo-
rasteiro: “aqui tudo é uma familia sé”.

* %k 3k

Pode parecer pretensioso usar, a propésito da histétia de Juca Tomas,
o termo sqge. E, no entanto, essa palavra se impde, evocada, talvez, pelo
tratamento que Victor Turner deu a Iskndinga Saga, representando-a como
uma seqiiéncia de dramas sociais, como aqueles que, entre os ndembu de
Zimbia, tinham sido a sua principal fonte de dados micro-histéricos, en-
cadeando eventos ao longo de um determinado tempo’.
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Ao considerar a saga como forma simples, Jolles? adverte para a utiliza-
¢do reducionista da categoria saga, na qual esta se contrapde ao dado
histérico, como a fantasia 4 realidade®. De sua parte, prefere dar-lhe um
sentido positivo, excluindo a idéia, seja de “uma representagao de acon-
tecimentos” a que faltasse o aval da Hist6ria, seja de “uma ctriagio livre
da imaginagdo popular ligada a acontecimentos importantes da hist6ria”.
Com a palavra prefere, ao invés, designar, um “produto acabado e tangi-
vel, que tem coeréncia e validade internas™,

Turner lembra o hébito de se apontar, na saga, para uma vida singular,
com os seus mistérios, dilemas e destino, mas acredita que essa énfase
deva ser “complementada por um estudo das posigoes sociais ocupadas
pelos individuos nas estruturas de parentesco, tetritorial ¢ politica, e nos
papéis pot eles desempenhados no que os antrop6logos chamam de ‘con-
textos de a¢io””,

Esse preceito vem 20 encontro do que o préptio Jolles ja propusera,
em 1930, quando tratava de compreender o fenémeno especifico da saga
islandesa, enquanto paradigma de um género narrativo:

Se pensarmos em termos de “hist6ria”, poder-se-4 ter a im-

pressdo de que as sgur realizam de fato, o histérico ou a crd-
nica de uma familia; se procurarmos, porém, entendé-las sem
preconceito, elas mostram a histéria existente apenas como
evento na histéria de uma familia — e de uma familia que
escreve a histéria’,

Diante disso, revela-se pertinente a compreensio de Victor Turner !

para quem “as Sagas se léem como registros e didrios etnogrificos, excepci-
onalmente bem fornidos, escritos por um estro literirio incomparivel”.
No entanto, seri que se poderia dizer 0 mesmo da histéria de Juca Tomais?

E certo que o relato da vida e peripécias desse personagem nio |
encontrou, até hoje, um artista capaz de dar-lhe uma forma acabada, em :
prosa ou verso. Nédo conseguiu, pois, superar, até o momento, o estigio

das atualizagbes orais. Estas, no entanto, ndo excluem certos cuidados

-%
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com o ornamento literdrio, o andamento e a modulagio emocional da
narrativa. Podem ser mais curtas ou mais extensas, segundo a economia
dos detalhes. As vezes tém uma tonalidade jocosa, mas podem aparecer,
igualmente, no registro grave do drama, onde ressurgem as paixdes das
velhas feridas € dos rancores persistentes. Em determinadas circunstin-
cias, sobrepde-se as demais uma veia de puro memorialismo, exercicio
ladico da lembranga, para fins contemplativos, tanto dos que viram, quanto
dos que apenas ouviram dizer. Assim, é dado aos Gltimos conhecer a na-
tureza de suas relages atuais, tal como emergem dessa histéria comum.

Quanto ao enredo, nio constitui nenhum exagero adotar, com todas as
letras, o que afirma Jolles dos heréis da Iskndinga Saga. “As relagdes entre
os diversos personagens dessa saga s30 em primeiro lugar, relacdes entre
pai € filho, entre avé e neto, entre irmaos, entre irmio e irmi, entre mari-
do e mulher”®

No caso dos Marins, seria necessario acrescentar, ainda, entre tios e
sobrinhos, e, sobretudo, entre primos, os quais podem vir a ser marido e
mulher, cunhados e cunhadas, e, no caso dos homens, eventualmente,
companheiros de pescaria.

Além disso, no entanto, a histéria de Juca Tomas permite falar da His-
toria. Gragas a0 seu modo de ligar a trajet6ria do personagem principal is
vicissitudes locais e regionais, faz como a saga, que “relata em termos de
personalidades, a historia de uma sociedade™. Alcanca na verdade, até a
época dos viajantes naturalistas, alguns dos quais, como Darwin, Luccock
e Saint-Hilaire, atravessaram a regido, quando Tomas Velho e seus it-
maos ji viviam 2 beira da Lagoa de Marica.

A histéria de Juca Tomds, é a histéria da sociedade dos povoados da
lagoa, do ponto de vista de Zacarias. E, assim, permite vislumbrar todo
um modo de vida, ordenando-o segundo determinados valores; em pri-
meiro lugar, a prépria nogido de familia, base da sua construcio interna,
como o €, também, da Iskndinga Saga.

“Nascida da disposi¢io mental vinculada 3 familia, 20 cli, aos lacos
de sangue, ela construiu todo um universo a partir de uma irvore
genealdgica...”"’. Exatamente o que acontece com a saga de Juca Tomis,
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também ela marcada pelos conflitos em torno da “soberania”, das mulhe-
res e do patrimoénio. Basta considerar os seus virios dramas, a comegar
por aquele que resultou da sucessao de Juca Tomis.

Hilario, testamenteiro infiel, vale-se de uma dessas “unidades elemen-

tares em que a saga se cristaliza™"; isto €, de um ato verbal — “morto nio
fala” — para anular o ato verbal precedente de Juca Tomais, sua reparti¢do
equanime da heranga. Com isso, fere a nogdo de familia, pois gera no seio
desta o 6dio, o rancor e, sendo a vinganga, pelo menos o desejo desta,
manifestado na crenca de que Hilario tivera morte pronta e ruim por cau-
sa dessa traicdo.

‘O conflito de Juca Tomas com seu irmao Simplicio também se da em

torno de um motivo clissico da saga — o rapto de uma mulher, neste

caso, “Antonica”. Consta que Juca Tomis a teria levado para a “casa-
grande”, ao seu servigo. La comegara a seduzi-la, segundo parece, ensi-
nando-lhe a pilar café... Quando, no entanto, “Antonica” apareceu na
Zacarias, gravida de Henrique, Simplicio fez duras criticas a0 irmaio,
tomando o partido do sogro (Saturnino) e fazendo coro as ameagas in-
dignadas deste, comportamento que levou Maneco Tomis a intervir na
briga em favor de Juca Tomis.

Esta atitude de Maneco Tomis, por sua vez, ilustra a primazia da

solidariedade interna do grupo de siblings, enquanto Simplicio opta pela
alian¢a de parentesco com seus afins, que sao, no evento, seus tios e
sogros, primos ¢ cunhados. Juca Tomas foi pressionado para assumir
responsabilidade em relagio a “Antonica”. Chegou-se a falar em dar parte
do acontecido s autoridades. Diante disso, a crise se aprofundou. Juca
Tomds ameagou