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EDITORIAL

No momento em gue s0 a parcela privilegiada da nossa
populacdo, aguela gue tem acesso aos meios sofisticados de
comunicacio, participa dos acontecimentos apenss como recep-
tora das informacdes velculadas pela imprensa, discutir a ati-
vidade jornalistica & guase chegar mo limite da dizcussio possi-
vel no atual contexto histdrico.

Procuramos publicar trés trabalhos gue abordam o jorna-
lismo sob diferentes aspectos: “Percepgio Visual e Diagramacio
Criadora™, de Manoel José de Mattos, € uma andlise das carac-
teristicas morfoldgicas das nossag publicagfes; “Cobertura FPo-
litica”, de Carlos Cagtello Branco, € a iranscrigho de uma
conferénecia que, embora ji publicada, precisava ger recuperada
pela importéncia do tema e “Investigacio Sobre a Verdade nos
Jornaizg”, de Nilson Lage, € um trabalho de andlise conteudis-
tica do texto produzido em jornal.

Jornalismo: estética, politica e verdade pretende ser um
mimero ¢ue provogque um amplo e necessirio debate sobre
a pratica jornalistica.
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PERCEPCAO VISUAL
E
DIAGRAMACAO CRIADORA

Manoel José de Mattos






Ezte trabalho foi apresentado como tese para livre-docente
de Degenho Jornalistico, do Curso de Comunicacio do Instifuto
de Artes e Comunicacio Social, Departamento de Comunicagio
e Arte, da Universidade Federal Fluminense, em feversiro de 1975.

1. Hoje, inferpretar o mundo & o dever de cada homem

Tal como acontece com ag demais formas de know-how,
as modernas técnicas visuais vém sendo introdusidas no pais
mediante importacio de estética e linguagem. Decorrem elas
de fatos culturais pertinentes a culturas em outros estdgios
— hoje, as culturas de sociedades posindustriais — e da apro-
priagio, por essas entidades culturais, de realizacies artisticas
de outros povos, interpretadas e semantizadas no conterto do
consumo, da padronizacio e da cultura de massza.

A histdria da cultura brasileira relata um continuado esfor-
€0 para incorporar inovacfes prontas, como guem instala uma
lampada elétrica em um velho lampido de rua ou impde acs
cantadores de um desafio gque se acompanhem em guitarras
elétricas. Algumas vezes, nfo obstante, obtiveram-se &xitos no-
taveiz: do indigenismo & Semana de Arte Moderna, e aos des-
dobramentos carnavalescoz da arte contemporines brasileira,
4 mensagem conseguiu refletir de alguma forma o espirito
nacional e como tal obter reconhecimento. Estio af Macunaima,
0 livto de Midrio de Andrade e o filme de Joaguim Pedro, cujo
interesse pela arte vi despertar, gquando seu companbeiro no
trabalho de restauracio do santudrio de Congonhas do Campo.

Hoje mesmo, o maior ntmero de textos sobre artes plbs-
ticas contemporineas que se editam no pais € traduzido de
originais estrangeiros ou desenvolvido por criticos brasileiros
que viajam periodicamente ao exterior para renovar suas iddias-
matrizes, Hd, assim, uma vertente “enalta”, eventualmente alie-
nada da vida brasileira, que impde valores & parcela do piiblico
definida como de elevado status critico. Se a Tapida sucessdo
de tendéncias artisticas parece embaragante mesmo nos paises
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de origem, ela chepa aqui, por esze proceszo, f30 carregada de
gratuidade que, para a maioria das pessoas, se torma incom-
preensivel.

Nio se pode julgar uma obra de arte sem considerar &
estrutura cultural gue a gerou e gue nela estd implicita.” Nada
hia de historicismo dogmidtico nisto: considerar uma obra de
arte de per si € considerar um produto do engenho humano,
produto porgue resultado, engenho porgue formalizacio e hu-
mano porgue contextualizado. Para isso, a andlize ge fard por
niveis de significagio. Anedoticamente, as relaches s8o0 aleumas
vezes explicitas e pitorescas: por gue os artistas do Vietname
do Norte usam tanto cascas de ovos como elemento de compo-
sigio? Talvez uma simbologia revolucionaria; masg guando for-
mulei a pergunta ao artista Qim, ele deixou claro gue 08 ovos
s80 um alimento muito maiz prestigiado na atusl culindria de
Handl do que, por exemplo, no ambiente descuidadamente de-
mocratico de um drogstore de Nova Iorgue. Dai, a proximi-
dade entre as cascas de ovos e pingos de ouro (como na arte
cuzqueiia) ter o sentido de uma redundincia: riquera e rigqueza,
Da mesma forma, héd um mundo de reminiscénelas fragicas
nag obras do grupo Stil e do grupo Brigue: apos a guerra de
1914, esses artistas colocavam em seus trabalhos pedagos de
metal forjado e outros detritos das trincheiras.

Incorporado & obra, tudo isso — walores e infencbes —
desaparece na arbitrariedade do signo. N3o € preciso saber
da guerra ou do preco dos ovos no mercado norte-vietnamita
para fruir o prazer estético desses modelos de arte herdica e
indignada. No entanto, nio se pode levar tio Jonge guanto
gserla comodo a extrapolacio lingiisticz., Como observa Chaim
Samuel Eatz®, € impossivel, por exemplo, franspor para o mun-
do das imagens a dupla articulacio da linguagem de Martinet.
E 0 mesmo autor, a partir do hoje cldssico ftrabalho de Lévi-
Strauss sobre o3 mitos, aponta outra diferencga: a inexsténcia
de unidades elementares de significagio na imagem, “pois a
Imagem significa relacionalmente”.

O gue se guer dizer fica no meio termo, ou nfo pretende
Eer' WA conclusio. A obra existe ela-mesma. Sels elementos se
relacionam convencionalmente. O homem de um guadro é um
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elemento de composicio, sobre ser algo gue se reconhece como
um homem — tanto gque se pode substituilo por um borrio
e ainda assim existir composicio, comunicacfio e arte, Apensas,
a figuras de um homem tem uma carga seméntica inerente, e
seu papel na estrutura do gquadro nio obscurece a circunstincia
de gue se trata da imagem de wn homem. Digamos gque €
como a onomatopéia, ou um som reminiscente incluido, por
exemplo, na Sinfonds dos Brinquedos, de Haydn: o tom obedece
as lels da harmonia, soa como percussido ou nofa prolongada,
trémula; informa esteticamente o ouvido; mas exste, em outro
nivel de significacfio, a sensacio aneddiica, inapartdivel, de que
go trata de um reco-reco percutido, ou de um assobio gue imita
o0 canto de um pdssaro.

Transpor & imagem da realidade para wm quadro € intro-
duzir em novo contexto — a composicio, o retingulo, a mol
dura, a parede da galeria de arte — uma carga significativa
gque a propria realidade contém. De processo aparentado de
transposicio nos fala o Professor Muniz Sodré®, quando ana-
lisa o efeito obtido num programa de auditdrio pela introdugio
do signo juri: o jliri das misicas ou das misses. A respeitabi-
lidade, por exzemplo, & carregada da instituicio juridica para
o cenario de televisio, o tubo catddico, a sala de estar do
receptor, através da palavra e de significantes nio-verbais, como
a disposigio dos jurados; da mesma forma, a condicio humana
& carregada pela figura do homem, da realidade ao quadro.
Inerente & realidade, empresta vigor, brandura, sentimento ou
poder de identificagio a toda a estrutura que o artista pro-
pbe. Como elemento de uma estrutura coriada, ndo se esgota,
Poreém, nesse valor iconico.*

Retomemos a questio inielal, do angulo da cultura de massa.
Evidentemente, hd em suas mensagens um bombardeio de in-
formactes culturais; esse bombardeio se intensifica & medida
que a sociedade de consumo se espalha pelas cidades brasilet-
ras, e o mercado local s¢ torna atraente, j4 ndo tanto para
produtos industriais acabados, mas para o modo de fazglos,
privileziado pelos registros e patentes. O know-how € um
savoir faire materialista e pragmditico, democratizado e lucra-
tivo, que, do ponto de vista dos paises em desenvolvimento,
substitui o antizo status paternalista, colonial, por uma depen-
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déncin gue soma na divida externa. Nas circunstincias atuals,
o critico informado sobre as vanguardas europdias j4 nfo € o
linico informante do piiblico braszileiro; essas vanguardas che-
gam (€ claro que unidas solidariamente a valores de conserva-
gAo, empobrecidas, vulgarizadas) aos receptores de TV. Pode
acontecer que o resuliado, perfeitamente consumivel no pais
de origem, encerre aqui uma mensagem explosiva, COMO OCOITE
com 8 pornografia dinamsarguesa; ou gue o fator de venda se
esvazie na transferéncia de mercado. Assim vimos acontecer
com o Exorcista, obraprima dos financistas da Warner Comn-
nications.

Mas o gue desejeamos acentuar € gue o papel de intérprete
gque o intelectual tradicionalments desempenhou estd bastante
abalado. O pesadelo existencial do cidaddo de uma socledade
pos-industrial niic € transformado por um escritor de talento
ou um pintor prémic-de-viagpem em algo consumivel na pers-
pectiva de mnosso prdprio pesadelo préindustrial. Cabe a cada
receptor fazer as transformagles, 0 gque remete & uma neces
sdria capacidade interpretativa e criativa; nio fazélas significa
alienar-se da realidade que nos cerca, o que é mais sutil e mais
grave em termos estéticos do gue lingliisticos, estando ambas
as alienaces na raiz de um comportamento neurdtico, incon-
gruente,

A partir dai, inevitavelmente teremos de considerar o Brasil
um paraiso do Kitsch, como faz Walmir Ayala, com a ressalva
(do colecionador Olney Kruse) de gque “os kiisch em brasileiros
sf0 ingénuos, pols os artesios, na realidade, se consideram ar
tistas, realizam seu trabalhio com esmero, sem o objetivo de

LIS -1

levar tais objetos a um piiblico consumidor determinadoe”.

2. Na estrutura dependente, eriador é aguele gue busca entender

Ag téenicas industriais, como informacio, sfo atiradas sobre
o plblico de fortna inesperada e sberrante; cabe ao receptor
superar & surpresa pela compreensio, e, depois, inferpretar as
formas propostas — e isso s0 € possivel mediante o relacio-
namento com z pripria estrutura — rural, ou industrialurbana
— de nosso estiagio de desenvolvimento,
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Antes de mais nada, cremos que educar & dar meios, abrir
poritas em geral para gue a criatura humsang possa se realizar,
como individualidade, em relagio com o mundo. Nesse parti-
cular, & ciénecia da socledade e as ciénecias do homem compdem-
se com o ensino da arte; estamos convencidos da erande im-
portincia das atividades artisticas livres, pois acreditamos gue,
a0 proporeionar 4s pessoas melos efelivos de expressdo, ajuda-
mos cada uma a dar vazio a suas emocdes, a acelerar sens
processos de maturacio e enriquecimento de vivéncia, a firmar
sna personalidade. Dentro desss perspectiva, 2 arte se torna
nido wm fim, mas um meio; a metodologia passa a ser mals
importante do que o simples conhecimento da obra, e a criacio,
em si, ganha a dimensio educativa de um exercicio de aperfei-
coamento. Ha criacio, e portanto aperfeicoamento, sempre ogue
se instaura um didlogo efetivo entre a mensagem carregada de
significacio em muitos nivels e zsu receptor, armado de ins-
trumentos de decodificacio com os guais terd de construir sua
pripria consciéneia.

A comunicacio de massa enriguece, mas também compro-
mete e complica o sistema de relagdes entre o individuo recep-
tor e o mundo, acrescendo as responsabilidades pertinentes.
Esse € um fendmeno bem mais recente no Brasil do e nos
balses europeus e nos Estados Unidos, tradicionais informantes
de nossa cultura. Quando se fala na Semana de Arte Moderna,
€ comum ao alienado estudante de arte relaciondla com s
Bauhaus, que data mais ou menos da mesma época; no entanto,
a ambiéncia fisica em gque se movimentavam os formaisrevoli-
clondrios de 1922 nfo se compunha de maneira alguma de obje-
tos despojados e funcionais, como os da escola alemni, mas de
rebuscados flamejamentos da belle epique,

Muito nova, por exemplo, & a diagramacio no Brasil. Du-
rante a Segunda Guerra Mundial, um novo padrio de gosto
circulou aqui nas revistas do esforco de guerra ®, impressas em
porfugués nos Estados Unidos. O prestigio das téenicas de
diagramacio data desse tempo: em particular, de 1041, quando
0 argenting Guevara veio ao Brasi] para frabalhar no jornal
Meio Dia. Antes disso, o0g secretdrios de jornal costumavam
entregar & oficina uma boneca, espelho falso desenhado em
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umsa lauda com oito dobras ou tragos wverticals, guerendo mar-
car as colunag, Al figuravam os tifulos principais, maz nao
havia possibilidade de ecdleulo grafico e a unidade da pagina
se prejudicava; toda vez gue se impunha obedecer & honeca,
gram inevitdveis os cortes com remissio & outras pdginas. A
escolha dos tipos cabia ginda em geral & oficina, de vez gue
nio vigoravam padedes de uniformidade tipogrifica.

A boneca &, de certa forma, vma técnica preé-industrial, que
fica entre s antizga paginagio (presa & fradicio de raizes me-
dievais, atulhads de regras mais ou menos arbifrérias e repe-
tida =empre, com zelo sem criticag, pelo artifice-paginador das
ramaz, e 0o moderno planejamento visual, que leva em conia
os elementos estéticos e semanticos do discurso grifico, com
aberfuras para a inovacip'e a definigho orgénmica de estilos.
De resto, na antipa oficing, em que se paginava pelo método
tradicional, a prdpria estrutura industrial impediria a fabrica-
cao de produto diferente: a gualidade da empresa se media pelo
tamanho do catdlogo de tipos, flos e enfeites; apesar das lino-
tipos, Ludlows, serras e calandras, predominava um  espirito
artesanal gue continuava a prdpria aventura boémia do jorns.
lismo.

A diagramacfo dos argentinog também nio representou um
passo definitivo; ainda na década de 50, predominava uma di-
tadura do disgrama due propunhs um duvidogo conceito do
“peln™ sobre 2 conveniéneia funcional do veiculo. Caso muito
comum era o de desenhar o dingrama da primeira pdgina na
antevéspera, para dar tempo & desaparelhada oficina de realizi.
lo, assim transferindo ao tfalento do secrefdrio a incumbéncia
de colocar na grande manchete ou no pegueno titulo as mate-
rias do dia, houvesse ou hio matérias que merecessem tanto
ou t3o pouco destague.

Na mesma época de 50, as técnicas de diagramagio avan-
caram pouco a pouco, sobretudo nas revistas llustradas, com o
langamento de Manchete e as formas graficas de O Cruzeiro.
Mas o episddio marcante foi, sem divida, 2 renovaciio do Jornal
do Brasil, inspirada em mmodelos formals da arte concrefista e
com certa preccupacio funcional que ndo esguecsu O0S NOVOS
estilos de redacio, a valorizacio das fotografias e o aprimora-

ia Comum 8



mento do cdleulo grifico, de modo a eliminar cortes e espaceia-
mentos. A maioria dos jornais brasileiros adoton s diagramacio
a partir dos exitos alcancados, em prestigio e leitores “de gua-
lidade”, pelo Jornal do Brasil.

A grande inovacio do Jornal do Brasil fof despojar o espaco
do jornal de elementos estéticos irracionais, Que apenas acres-
centavam ruido & informacio léwica. Os postulados dessa diagra-
macio, no entanto, com as limitagdes mesmas da escola artis
tica que a gerou, aproximam-se em demasia de uma camisa.
deforca atando a criatividade, Observese due o Jornal do Brasil,
tanto o que fol planejado por Amilear de Castro, quanto o gue
se faria posteriormente, com contribuicies de Reinaldo Jardim,
Alberto Dines e outros, ncorpora muitos dos principios defen-
didos por Jack Z. Bissors, Professor de Jornalismo da North
western University em artigo no The Bulletin.' Ora, esses prin-
cipics derivam servilmente da arte Erega e nada hd gque os
torne imperiosos. Na reslidade, tanto do ponto de vista artis
tico guanto de uma perspectiva mais prdpria da comunicacin,
Pouco importa se consideramos o estilo de O Dia, de O Globo,
do Jornal do Brasil, do Jornal da Tarde ou dos tabldides suli-
nos como Zero Hora: sempre hi que se farer bem feito o
trabalho.

Colocam-se, entfio, alguns problemas. Primeiro, o que dife-
rencia um jornal do outro? Por algum tempo. diziase que os
vespertinos deveriam ser diferentes dos matutinos, porgue outra
€T3 a circunstincia da leitura, O conceito atual diverge disso:
mm de nossos alunos na UFF., Jodo Batista de Abreu Jinior,
0 definin adequadamente, em sus prova final do sepundo se.
mestre de 1974;

“Convencionou-se pensar na imprensa brasileira que um
jornal matutine deve possuir contetido mais informativo do
que um vespertino, que brocura dar importincia 4s andlises
B A0 aspecto estético da disposicio das matérias na pagina.

tanto, na prética, o que se v& como fator determinante
do estilo gréfico do Jornal, seja ele matutino ou vespertino,
€ a classe gocial a due o veiculo se destina, além de suas carac-
teristicas informativas ou analiticas. Por isso, jornals como O
Dia ¢ A Noticia, ambos periencentes & mesma empresa e desti-
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nados & mesma classe social, possuem estilo grafico e de redaco
muito parecidos, explorando principalmente os fatos policiais
da cidade”.

O conceito de melhor e pior € portanto relativo, em termos
artisticos, ao contexto cultural, nma vez que nio postulamos,
como os filésofos idealistas, uma eternidade de valores que se
sobreporia & Histdria. Em termos de comunicagio, o problema
€ mais objetivamente de mercado, uma vez gue o veiculo deve
responder s necessidades estéticas de sem piiblico: isto nfo
de maneira servil, até mesmo porque toda mensagem precisa
«conter algo de novidade, sob pena de perder a sipnificacio.

A principal dificuldade para esse entendimento amplo reside
nas resisténeias de classe.que moldam o gosto dos criticos,
estudantes ou professores. No caso, entendemos, como Peirce,
que um objeto esteticamente excelente “possuird uma multi-
plicidade de partes todas organizadas de maneira a produgir
uma qualidade positiva imediata e simples”. Mas ainda, seguindo
o autor, acreditamos que a natureza dessa qualidade nio impor-
ta: “pode ser que nos enoje, assuste ou que nos incomode de
qualquer outra maneira, a ponto de roubar o gozo estético (...);
mesmo nesse caso o objeto permanece estético, embora as

pessoas se achem incapacitadas de contempldlo calmamente”,

De qualauer forma, a diagramaciio corrente, hoje, nos jor-
nais brasileiros, sobretudo nos gue, por um preconceito social
{que pode ou nio se confirmar, & luz de outros critérios), se
consideram “de qualidade”, obedece a principios ora derivados
diretamente da arte “ewnlta”, ora a padrfes internacionais e
conservadores na esséncia, como o5 de Sissors — estes termi-
nando por incorporar e abarcar agueles, na dindmica da de
pendéncia, Em poucas décadas, fol mudada a imagem grifiea
dominante dos jornais brasileiros, que, por uma dessas ironias
que a falta de tradicBo explica, realizam melhor do que &
grande imprensa norteamericana alguns dos principios defen-
didos na estética da sociedade pdsindustrial, E até mesmo as
reagies contra esse racionalismo anticriativo, nds as estamos
recebendo dos drghos da contraculturs ewropéia e dos Estados
Unidos.* Um problema fascinante é o do impacto de tais mo-
delos e contramodelos sobre o ecidadio médio brasileiro, seus
valores estéticos e suas perspectivas culturais.
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3. Onde a cepsura € a medida do possivel e a
contracolinra o padrdo da elegincia

As mensagens cifradas da comunicacio de massa somam
dados de estética fragmentdria e da desesperada busca de re-
equilibrio, do homem ocidental, da Europa ou dos Estados
Unidos. E natural gue sua leitura, nos paises do Terceiro Mun-
do, apresente resultados surpreendentes, até mesmo por um
motivo especifico: muitas das informacdes gue sio contracul-
turais nos paises de origem chegam até nds embaladas pelo
prestigio da instituigio e adquirem nova categoria, como parte
de um sistems de valores que se deve imitar como premissa
de azcensfo zocial.

0 corretor da Bolsa gue deixa crescer o3 cabelos por sobre
o colarinho, & moga gque nas noites de sdbado desfila o seu
traje — blusa manchada e transparente, calca Lee de bainha
deafiada, tamancos mais primitivos ainda do gue os expostos
em fieira nas vendas do interior — todos cumprem um antigo
ritual de copia. Os cabelos longes, o artesanato grosseiro que
sobe As melhores prateleiras das vitrinas de boutique em nada
diferem, neste sentido, das anguinhas ou dos punhos de renda.
Para que serviam &g anquinhas e punhos de renda? O que
significam blusas curtas, como se faliasse pang, bolzas de
retalhos de couro, carapinhas desfiadas?

Trata-se de uma linguagem, portanto convencgdo; aparente-
mente, apenas wma segunda articulagio, porque a primeira, que
leva em conta os significados, dependeria de um conhecimento
de semifintica social absolutarmente nfo partilhado pelos usudrios
das roupas e modas — como um vocabuldrio ortogrifico em
que sempre parecem estar faltando as definicbes dos verbetes.
No entanto, a linguagem existe e forgosamente deve significar;
SUB oposicio bdsica se realiza contextualmente de muitas for-
mas: jovem/adulto, marginal da producio/engajado na produ-
¢80, profissional auténomo/empregado (portanto sujeito a im-
posigoes como as do paleté e gravata, ou do cabelo rente),
intelectual /burocrata, chofer de onibus/soldado, moca da cidade/
moca do interior, vagamente ecatélico/protestante ortodoxo, ete.

As raizes contraculturais dos sistemas simbdlicos nascentes
em paises desenvolvidos estio bem evidentes e estudadas, jd
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que faz parte da ideologia comum 3 essas nagles uma espécie
de “principio de realidade”. Tanito gquanto em psicandlize,
esse principio é uma faca de doig gumes: por um lado, contém
a premissa materialisia de aceitar o real como se apresenta,
diametralmente oposta & fendéneia dos povos periféricos, gue
subordinam sua palsagem ao projeto ideal que tracaram de si
mesmos; por outro &ngulo, alimenta & vocacio de aceifar toda
e gualguer realidade, congelando-a, portanto.

Bem menos estudada € & atuacio desses sistemas simbd-
licos, transplantados para 08 paizes em desenvolvimento, O que
pensard o negro do Brasil dianfe dos muitos detetives negros
que aparecemn na televis8So, evidenciando o conflito psicoldgico
decorrente do fato de estarem “ao lado da lei”? O significante
hésico — o negro como:agents da Instituicio, dofado no entan-
to de “boa” imagem, na nobre funcio investigadora de um
BEdipp moderno, gue “buscs preencher a brecha inguietante
entre o acontecimento e sua causa” '* — este poderd ser fraca-
mente percebido. Também 0s momentos de maior impacto (por
exemplo, aguele em que o detetive negro abragca paternalmente
a mocinha salva do bandido, sendo a brancura dela deterimd-
nante da castidade e frouxdio do gesto) perderfio a esséncia
de apressividade “educsiiva”. Resta o entrecho policial propris-
mente; os micleos da narrativa, gue no original sustentam o
sistema de referdncias funcionsis tdo ambiciosas, poderio en-
cerrar, para nosso espectador, todo o inferesse.

Os filmes de televisio fornecem os exemplos mais corri-
gqueiros e fdceis, nesse particular: a institvigdo desenvolvida
pode incorporar habitos contraculfurais inaceitdveis para a ins-
tituicio pré-industrial; a censura dard a medida dessa restricio,
com os cortes impostos 4s segliéncias e alteragbes da faixa
sonora. Quando os herdis nfo amam, porém namoram, e os
personagens aparecem trémulos e de olhos dilatados depois de
“terem ido tomar um refrigerante” — cena que, por sinal, néo
aparece — hi um conflito radical entre intencio e pesto. Dal
decorre gue as palavras terminam ganhando novo sentido —
“namorar” por “ter relacfes sexuais®, “refrigerante” por “entor-
pecente”, ete, — pelo mesmo processo eufemistico que tornou
obscenas, em certas regifes e para certas classes, palavras antes
desconotadas, como “rapariga” ou “moga-de-familia”,
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“Publiqguem discretamente” € uma instrucio gue se pode
traduzir por: “néio fagam uso dos elementos graficos que, na
diggramaciio moderna, respondem pelo contetdo emocional da
informacio”. Para um jornalista, & palavra discretamente sig-
nificard, ai, "em tamanho reduzido” efou “em pédgina interna,
par, deslocado para junto da dobra, na metade inferior da p4-
gina, com titulo tanfo quanto possivel neutro”. A técnica de
redaciio poderd eventualmente ser afetada, quer pela formaliza-
cio ezcessiva do lead quer pela escolha propositalments errada
do lead — com o que se admite, de gqualquer maneira, que,
zendo a organizacio da matéria uma escolhs hierdrguica, els
encerrard certo grau de eficdcia ideclogica. '*

Vemos ai o discurgo grifico atnando coordenadamente com
a8 arquitefura do fexto nio para revelar, mas para diszsimular
uma realidade, despila de seu conteudo emocional (admitindo.
se que a informagio contenha alzo de realidade). Por outro
lado, constata-se que, sendo pobre a informacio léxica, os vei-
culos cuidam de compensar essa pobreza mediante o apelo aos
contetidos emocionais-estéticos da diasramaciio. Jofo Rodolio
do Prado explica assim por gue, nos 1iliimos anos, “as redacoes
viveram intenisos momentos de reformas grdficas, os jornais as
vezes se afogam na retdrica dos fios, letrassets, textinhos, olhos,
selos, uma paraferndlin de enfeites tentando salvar (e/oun dis-
fargar} " f&li:-a d.E mmn. % ]

Hesta notar que, muito mais do que simples dimensionadora
enfatica, a disgramacio contém significados. Isto se observa
muito simplesmente quando ela indice ou o paralelismo ou a
contradiciio entre duas informactes postas lado a lado. Cabe
al distinguir o sentido de “uso da norma” e de “uso variante”:
58, em um jornal moderno, a edicio & classificada normalmente
de modo gue as cotaghes de mercadorias saiam na pédgina eco-
nomica, 3 simples transposicio de uma cotacio — do café, por
exemplo — para a pégina politica terd sienificado como va-
Tiante; a localizagfio conterd taxa de informacdo inversamente
broporcional & probabilidade,

A censura, esta fabricante de metdforas, pode ser exercida
pelo Estado (o que, por mals fregiiente, nos parece Sempre
excepcional) ou por grupos de pressdo social que refletem o
Peénsamento de sefores mais ou menos influentes (o que, de
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ocorréncia igualmente comum, enhcontra em geral defensores).
Sen sentido pode ser o de proteger uma certa tradigho cultural
contra valores inguietantes gue nos chegam de fora e, conser-
vadores emboTR Ne SuUa Origem, surgem como ameaca a insti-
tuigbes locais.

MNos paises em desenvolvimento, escreve Wilbur Schramim,
“ng sistemas de comunicacio novos e velhos funcionam para-
lelamente™:

“Da mesma forma que coexistem dois sistemas soclais —
as cidades modernas e oz povoados tradicionaiz — e dois sis-
temas econdmicos — a industrislizacio e o comércio nas cida-
des, a agricultura de subsisténgcia e as trocas primitivas nos
povoados — hd também dois’ sistemas de comunicacio. Nas
cidades, jornaiz e rdadioz ‘transistorizados s3c de uso comum,
hd grande quantidade de cinemas e pode haver televisio. Nos
povoados a comunicagio & primordialmente oral e pessoal, como
tem sido durante vdrios séculos. O novo sistema comeca a atine
oir 03 povoados, mag devagar, muito devagar”. **

MNa reiz dos modernos processos de producio, associados &
nova maneira de dizer dos jornais gue deu origem & mudanca
do texto e da imagem estética, estd a série de contingénecias
econdmicas analisadas pelo jornalista Carlos Castello Branco. 's
Da mesms forma gue a comunicagio importada pode encerrar
formas e conteddos inaceifdvels da perspectiva de uma tradi-
gho cultiral, a nova imprensa industrisl, dependente da parcela
desenvolvida do sistema atraveés da publicidade livrements co-
mercializads, pode gerar mensagens fextunis e discursos grafi-
cos inaceifaveis do ponto de wvista das estruturas mais conser-
vadoras da sociedade. Estas, eventualmente, procurarfo mohili-
zar a seu favor alguma forma de censura.

De certa maneira, o ezagero metaforico e a preccupagio
formal que caracterizam os veiculos de informacio excessiva-
mente contidos (e a nocio de excesgivo referege, af, s neces
sidades da estrutura econdmico-ideclégica em gue se inserem)
conduz a um esvamismento de significados e ao proprio despres-
tigio quer das metdforas incompreendidas guer da forma =Zra-
fica, esgotada semanticamente. Na opinifio dos diretores atuais
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das empresas jornalisticas portusuesas gque entrevistei, era isso
justamente o gque vinha acontecendo com seus veiculos, antes
da “revolucio dos cravos”.

4. A prisio se faz com regras,
limifes arbitririos e classificacoes

Guando fortemente censurados e reprimidos, og hibitos con-
traculfurais deizam de chegar & massa de receptores do Terceiro
Mundo. Mas, por maiores gue sejam as barreiras, a noticia
dezzas modas atinge uma elite social, principalmente porque
ela tem & cabega posta na fonte geratriz da mensagem censu-
rada. Assim, hibitos confraculfurais parecem formas de decom-
posicio de parcelas da elite — e nio da sociedade como wm
todo, ja que esta se comporta com surpresa e alheamento.

O processo de concentragio de renda, etapa de um percur-
so de desenvolvimento gue nos idltimos vinte anos alterou por
vArias vezes seul curso aparente, atuou de maneira variada sobre
o empreendimento jornalistico brasileiro:

1. promoveu a redugio do mimero de jornais que compe-
tlam nas metropoles, estabelecendo para 03 remanescentes uma
estrutura empresarial que eliminou divergéncias ideoldgicas me-
nores, em favor da definicho fundamental a partir da classe
social do miblico;

2. considerando-se a classe sdeio-econdmica, alargou a dis-
tdnecia entre os jornais destinados & populagio prospera e os
que objetivam oufras camadas populares, estas mesmas dife-
renciadas dos efetivamente pobres, que de fato nfo l&em jornais,
nem teriam neles o gue ler;

3. falsas oposgicSes (matutino/vespertino, liberal/conserva-
dor) perderam-se no processo de instituigio de uma imprensa
Hgd_u?sta'ial, incapaz embora de responder ao desafio pluriddeo-
logico que sua estrutura econdmica geradora, de fundo liberal,
pressupe.

Tudas_ essas condicdes da realidade atuam presentemente
sobre o discurso grafico e, neste particular, torna-se necessdrio
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um esforgo educacional para vencer a suposicio de gue o©
Iuzuoso relatdrio de um banco, com suas cores e esbanjamentos
de espaco, ¢ necessariamente “melhor” do gue uma publicagio
maiz modesta, ou de estilo menos presungoso. Os estudantes
universitdrios, por oricem ou por forga de seu desejo de &S5
censio social, assumem naturalmente umsa perspectiva de clas-
=g, & esta & a da classe melhor sifuada na esecala da sociedade. ™

Por maig belos e despojados gque parecam oF produtos ar-
tigticoz do luzo cosmopolita em noszas grandes cidades, o ver-
dadeiro € que lhes falta com freqiifnein humsnidade e auten-
ticidade. O duro equilibrio das formas, a originalidade osten-
sivamente inteligente dos cortes fotogrdficos e das indicagOes
de abertura dos capitulos muitas vezes calam .a emotividade
que toda arte deve conter'e gue é o motivo do recurso humano
aos projetos nAo-verbzizs de dimensfio estetica.

Esta oposigio ciénecistécnica/arte-emogio, uma outra face
da disténcia contemporinea entre forma e conteddo, foi primei-
ramente identificada no sistema educacional, ohde 0 novo se
contrapbs ao que € tradigio (o énsino €, na verdade, a trans
missfio de uma tradicio, que se confirms nas renovacies ge
radas pelo penzamento humano). “A Arte € um meio de ex-
pressio comum a cultura de todos os tempos”, escreve Aleidio
Mairs de Souza.'' “No entanto, mma das grandes falhas do
nosgn  sistema educacional €, precisamente, a de estabelecer
territérios separados e fromteiras invioldvels para a Ciéncia e
para & Arte, quando nfo se pode fazer distingiio entre umsa e
outra, =alve em meétodos”.

Mas a importincia do contraste se apresenta na escola
apenas como reflexo de uma situacio significativa que exdste
na vida social. O veiculo moderno de comunicagio — sobretudo
O que, atento & qualidade elitisticamente definida, se apdia
graficamente no despojamento e no equilibrio, a parfir de Mon-
drian pertence a um mundo de emotividade calada, de racio-
nalismo potencializado e gritante. Suas perspectivas s80 as de
umsa légica fechada e persistente.

Nestez termos, a distinciz enfre o culturasl e o contracul-

t“Tﬂl_ PO[:lJ? situarse nos limites entre o cientificismo e a recusa
do cientificismo. E a definicio do que €& artistico se problema-
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tiza — vai dos limites do gue ¢ puro equilibrio regulamentado
2 fronteira do gue se torna socialmente inaceitdvel. O dificil
¢ precisar fais medidas,

Em 1971, a Comissfo Organizadora do Salfio de Arte Mo-
derna abriu caminho 2 mostras de arte conceifual; apresenta-
ram-se ariistas que se propunham a mostrar a criscio em sua
etapa decisiva (antes do acabamento académico) ou expor o
¢omplemento da obra — seu refugo necessirio, como os cava-
cos de uma estdtua. Um desses artistas, porém, Antonio Manuel,
teve gua proposta rejeitada, com a ponderaciio de que nio havia
ainda condighes para que fosse tolerada oficialmente,

Embora estivesse muito consciente das limitactes estritas
gue a cultura brasileira impde & cristividade de conotacio erd-
tica, a Comissao nfo julgou de seu dever tomar medidas re-
pressivas e policlais prévias. Na renlidade, como partivipante
das conversas a respeito (estava nesta Comissio), posso afirmar
gue mem se cogiton disso. O resnltado & gue, no dia da aber-
tura do Salio, tho logo sairam as autoridades, Antonio Manuel
€ sen grupo — um modelo da Escola Nacional de Belas Artes
e alpuns rapazes — postaram-se junto a uma escada, Comecou
entdo o processo de criacio nfo autorizado: o artista tirou a
Ioupa, a moga que o acompanhava também (ela que tanto
emprestara suas formas a trabalhos escolares) e assumiram po-
sigbes artisticas. Subiam a eseada, com movimentos estudados
como em um balé; e a platéia undnime aplaudia, como jamais
28 vita num Salio.

Em dado instante, o aplauso cessou; houve um siléneclo
breve e logo os que aplaudiam ergueram seu protesto, igual-
mente macico — tudo porgue, em face da recusa de outros
Iapazes do grupo de participarem da cenarizagio, Antonio Ma-
nuel fez discretaments, enderecado a eles, um gesto decodificdvel
Por todos como ofensivo. O nu, a forma humana gerando con-
celtualizacio da arte, despertou o entusiasmo da platéia (que
S8 poderia chamar de seleta — composta de artistas, diplomsa-
k85, convidados, grupos de estudantes e jornalistas). Mas o breve
gesto marcou a fronteira do sublime e do intolerdvel; desperton
& Cepsura em cada pessoa que estava ali,

Do ponto de vista artistico, & mimica com que Antonio

uel condenou seus companheiros menos corajosos pode ter
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sido um desastre; do ponto de vista promocional, foi wm éxito,
porque o tumulto, e ndo o aplauso, figuraria nog jornais do
dia seguinte e viajaria pelas pdginas das grandes revistas, ter-
minando em um artigo de Playboy — publicacio gue em oufras
circunstinecias jamaiz dedicaria o minimo espago a um zalio
de arte brasileiro.

Wittgenstein, em seu Tratado Logico-Filosdfico *, considera
gue “o que pode ser dito, pode ser dito claraments; & o gue
néo ze pode falar, deve ser calado”. Em suma, tudo o gue
pode ser pensado, pode ser dito claramente. Este principio
acompanha o jornalismo hd muito tempo — se considerarmos
pode no sentido restrito de tem-se os melos iéenicos de, ex-
cluindo-se o conceifo extensivo de é permitido. No entanto, a
arte foge a esse territdrio; ao longo da Histdria, ela vem trans-
mitindo mensegens gue ‘o futuro confirma, ou porgue estavam
latentes e eram impogsiveis de enuneiar por meio nfo artistico
ou porgue O processo de criagio artistica se adianta ao de
racionalizacio matematica ou lngliistica.

MNum artigo em gque cita Wittgenstein *°, Silvia Helena Vian-
na Rodricues conclui com um comentdrio sobre a “linguagem
clara™: “Esta lingusgem, gue € a que todos entendemos, sem gue-
Ter saber o que hd atrds dela, confinuard escondendo a temsio
que existe entre nossos pensamentos e nossas emocdes, a dis-
ténecia entre as palavras e as coisas”, A arte &€ significativa no
preenchimento dessa distncia e na revelagho desta tensio; por
isso, torna-se tio importante para a cultura instituida estabe-
lecer regras que a tornem “clara”, lmites de aceitabilidade e
taxinomias. A importéncia da criagio nfo estd nestas regras,
nem nesses limites e muito menos na falsa dialética dos estilos
gue se opdem. O gue importa € o dado revelador gue se con-
tém em cada um deszes momentos e o Impulso zublime gue
resiste aos apelos do mercado artistico, dvido de duplicacies
fauténticas” — como se repetir a i mesmo fosse diverso de
simplesmente repetir.

A arte grafica poderd ser wma nova dimensio do jornalis-
ma, a gque o refirard da priso de uma linguagem necessaris-
mente transparente. Cabera ao artista pldstico criador de die-
gramagio a proposta de uma mensagem além da racionalidade
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do texto, capaz de estabelecer a ponte “entre palavras e coizas,
pensamento e razdo”. Para isso, a arte deverd libertarse das
Tegras que a2 instituicio criou (para els, de tants penetracio
no priblico, mais estritamente do Que para o quadro gue uma
elite conternpla na galeria), fugir ans limites artificiais de acei-
tabilidade e 35 classificagfes gratuitas, que a eolocam mani-
queisticamente: a “boa” e a “m4"” diagramacio. Sobre este con-
junto de circunstincias, poderda ser exeqilivel desde que fun-
cional, soliddria ao texto, quer como sublinhamento dele guer
€Omo Tazi0 emocional que o justifica.

&, Na criatividade natural de cada
alune estd a solucio dos grandes problemas

Tudo o gue fol dito sobre o papel cultural da arte e suasg
propostas contraculturais nfio exclui a circunstancia de gue
estamos mergulhados em determinado tempo histdrico, numa
socledade que se divide segundo classes e na gual oz desejos
de ascensfio movimentam g aspiracio humans. A edueacio do
artista — a de gualquer criador, do poeta a0 coginheirp —
pode ajuddlo a ter conscifneia da realidade, mas nfo bastarsd
para mudar essa realidade, que se apiia em estruturas meais
brofundas, sistemas de producio e necessidades de funciona-
mento de todo o corpo social.

Nessa perspectiva, o problemsa gque se coloca para a educa-
30 em geral (nfio apenas & do artists, mas a do homem COTTm,
Teceptor ds mensagem de cultura de massa, criador de sua
Consciéncia) € o de somar dados estéticos a estrutura cultural
breexistente, aperfeicoandoa sem a destruir, Isto a partir de
um postulado: & necessdrio manter s pluralidade do género hu-
Mano, porgue a efetiva unidade social nascerd muito mais au-
tenticamente do conjunto de individuos diversificados do gque
Tepetico mondtona e neurdtica de comportamentos social-

mente impostos, *°

A Informacio € a principal mercadoria numa sociedade
THoderna; néo apenas ela tem papel instrumental como bom.
bardeia o receptor em suas horas de lazer, que ocupam partes
‘Crescentes da vida, Por outro lado, & modificacio do compor-
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tamento do homem em um dnico aspecto afetard outros &ngu-
los de seu comportamento e o mmpurtaménto MEesmo, COmo
todo estruturado. De maneira explicita, hi necessidade imperio-
=g, por muitos motivos, de armar o homem brazileiro de ins-
trumentos de decodificacio gue The permitam ineorporar a
informacio artistice veiculada pela disrramacio das revistas e
dos jornaiz, e pelas formas publicifdrias. Incorporar pressupde
uma habilidade critica e uma defesa da emotividade contra a
tendénecia dominante, de nitida intencio mecanicista.

O contelido emocional da fruicio estética pode ser relacio-
nado com o instinto de conservacio, eomo guer Carlos Caval-
canti. ' Diz ele gue, ao contemplarmos uma obra de arte que
nos agrada, o que sentimos “parece ser uma sensacio de berm-
estar, de euforia, wm entusiasmo, em oulras palavras, um acrs-
cimo de nossa vitalidade”, E acrescenta: “nfo importa szeja
depressivo o contelido da obra”.

A formagio do receptor médio da culturas de massa tem
gue ver com o ensino de segundo grau e, indiretamente, com
os cursos de lcenciatura, Mo Brasil, o aprendizado de arte
nss escolas médias ganhon nova dimensio com a Lei 5692, de
11 de agosto de 1971, gue consolidou propostas educacionais
muito recentes,

Essa reforma do ensino estabelece no Artigo 7 a obrigato-
tledade da educacio artistica como parte dos curriculos plenos
dos estabelecimentozs de 17 e 2¢ gran. A medida atende sem
diivida & intencio de “desenvolver nos jovens as suas potencia-
lidades como elemento de autorealizacio, gualificacio para o
trabalho e preparo para o exercicio consciente da cidadanig”. *

O enzino de arte é, no sentido em que o coloca a lef,
diferente do enszino de uma ciéneis ou de uma fécnica profis-
sional. Mo se trata apenas, oy principslmente, de transmitir
a0 aluno um conhecimento histérico, ou habilitdlo a manusear
0 violing, o buril ou o pincel com a habilidade treinada de um
tipico artista que definiu as suas opcdes. Ensinar arte é culti-
var a sensibilidade, estimnlar a criatividade prdpria do ser
humano; sajudilo a ser mais consciente e mais serenamente
aquilo: que ele j4 &.
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Froblema similar coloca-ge (embora ai com implicagtes ins-
trumentais mais valorizadas) quanto ao ensino da lingua pétria,
ou de uma segundsa lingua. J5 nfo se trata de contar a histdria
do idioma (0 que, de qualguer forma, nfo serin possivel de
forma consegiienfe se nfio entendéssemops a lingus como uma
estrutura permanenfementes em Process0), nem de impor uma
gramstica; como lembra Halliday, trata-se principalmente de ha-
bilitar 0 aluno ac manuseio do instrurmento expressivo *%, torng-
lo um produtor, um comunicador e um critico atento das co-
municacbes gue recebe,

56 0 ensino de arte é um ensino de sensibilidade, ele en-
contrara forgosamente resisténcias, numa cultura gus se acos-
tumou a considerar mais perfeito, mais prdximo do sucesso,
o homem dissensibilizado — pouco importando que isso nos
cergue de criaturag emocionalmente infantis, dependentes eter-
nos, gente gue, sem a terrivel cegueira de nosso século, nio
poderia merecer a confianga da menor respohsabilidade.

No entanto, escreve Herbert Read: **

“Quanto mais mecinico o mundo se torna (nio apenas o
mundo visivel, mas o processo idesl de viver) tanfto menos
satisfacfio espiritual pode ser encontrada nas aparénciss deste
mundo. O mundo interior da Imaginacio fazse cada dia mais
significativo, como que para compensar a insipidez da vida
cotidiana”,

Uma efetiva educacio artistica buscard necessariamente con-

il para a cessacio de um contraste vivido por gualguer
artista criador de nosso tempo: de um lado, & consciéncia da
EXaustio dos meios artisticos, reproduzidos, consumidos e de
qualguer forma incapazes de refletir as profundas aspiracoes

esSpirito humano; de ouiro, “massas de seres humanos para
O3 quais mesmo a velha arte € algo de inteiramente novo, seres
9Ue ainda nio aprenderam a distineuir o bom do ruim, seres
o gosto arfistico ainda estd por se formar, cuja capacidade

= apreciar gualidades artisticas precisa ser desenvolvida”, **
Nao ha como impor conceitos de “bom” e “ruim®, nem se
“YeIa ensinar um padrfo ideal de gosto artistico, porque esta-
Tiamos Dreparando uma grameitica cheis de proibigies esterili-
“entes; atendidas as circunstancias de realidade de um meio
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de expressio artistica (no caso da arte grafica, o objetivo de
permitir a leitura, as medidas padronizadas dos tipos, a fun-
cionalidade doz titulos, ilustractes e recursos decorativos) o
conceito de "hom” e “ruim” devera ser desenvolvido em cada
pessoa. Em sintese, a educacio nio deve bastarse no eonhecer;
precisa estender-se ao campo da criacio, verdade que a circuns-
tdnecia do subdezenvolvimento torna mais imperiosa.

Inevitavelmente, uma gramdtica de arte a ser ensinada nas
escolaz refletird nma ideclogia e, & mMenos gue Dpensissemos
num ensino absurdamernte contestatdrio, esta ideclogia serd a
ideologia dominante — no caso, a dque se estd importando do
mundo pos-industrial. Em Imitms palavras, 3 guem aproveita
a proposicio (atribuida o Mondrian, mas gue se poderia vin-
cular & toda a estética da divisio de espago da disgramacio
de gualidade contemporinea) de “um reino de ordem, pureza
e serenidade” **, como reflexo de nosso tempo? Certamente a
umsa elite soecial, que multo gostaria de se perpefuar (e as
relaches internscionaiz de dependéncia) a partir dessa ordem,
dessa pureza e dessa trangiiilizante serenidade. Mas por gque,
no ambito da prodpria elite que a impde nos usos industriais,
esta arte ordeira, pura, serens, mosira-se incapaz de cumprir
a finalidade expressiva? E forcoso reconhecer gue o motivo
estd na falsidade evidente do principio em gue se baseia; na
inexisténcia, ao nivel da vida social, da mesma reiterada ordem,
da pureza e da serenidade. O mito se fabrica para o consumo,
para oz jornals, as revigtas, as fachadas dos prédios publicos,
mas o proprio fabricante ji niio se pode confortar com ele.

A maneira estratégica de fugir ao impasse — gue trans
formaria a educacio em simples instrumento perpetuslistico
(portanto desnacionalizante, olizdrguico ou desumanizador) ou
a condenariz por contestatdria e dogmdtica — consiste em es-
timular em cada aluno & apreensio critica de resalidade, & lus
de sua experiéncia e convicgbes. O hdbito da critica evoluird
certamente com o actmulo de informacdes e percepges a0
longo da vida, implicando o reexame dos mesmos valores gue
serviram de ponto de partida; o actimulo de vivéneia deizard
de ser um amonfoamentn de pecas desconexsas, Wms ves gque
se articulard no hdbito de pensar (e, pois, de criar) que &
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praxis educativa estimula. Do ponto de vista institucional, a
critica DAo envolverd o aluno, mas este a incorporars, uma ves
que postulamos a situacio de quem se informa nio como
paciente, mas como agente. Nas palavras de J. Piaget (citadas
por Lauro de Oliveira Lima) **, “quando um coelho come um
repollo 080 se transforma em repolho: o repolho € gue se
transforma em coelhn”,

Ao reduzir essas cogitagGes ao nivel de um curso médio
para Tecnico de Producio Grifica®, advogamos a motivacio
‘de caracteristicas pessoals como “a capacidade de analise criti-
ca da obra grafica” e “sensibilidade estética”, ao lado de
virtudes profissionais como “relacionamento humano, direcio,
decisio e lideranca” e virtudes técnicas., como "atencio, meti-
culosidade e paciéneia em todas as fsses de realizacio do pro-
duto; sutileza na diseriminacio de formas e cores, escala de
tintaz bdsicas e tonalidades cingas; percepcio visual e hahili-
dades de calculo matemsdtico™.

A estratégia que aconselhamos, na série metddica do Curso
de Desenho de Artes Grificas (nfvel médio) do Servigo Nacio-
nal de Aprendizagem Industrial, consiste em um método indi-
vidualizado: “O docente usa uma colecio de originais e Impres-
S0s retirados de varios veiculos gréficos e incentiva o aluno
& critica, visando a conseguir uma atmosfera de criatividade.
Deve obter do aluno opiniio sobre mspectos sociais cotidianos
Que geram 5 mutacio do aspecto dos produtos graficos”.

_ Hssa capacidade critica, & nosso ver, é o fundamento de
dualquer curso formativo em arte. A informacio técnica adqui-
T& importincia a partir dels, e teremos um projetista, um cria-
dor; e nada vale sem ela, porque teriamos um repetidor, um
SOpista, um escravo de rotinas preestabelecidas. Em certos
Momentos, pode parecer que o sesundo tipo de homem inte-
T8Ssa mais A sociedade, quando ela potencializa a virtude da
9fdem, e a busca no cemitério da criatividade; mas menhuma
T8¢80 poderd ir adiante, salvo por becos sem saida, se nfo
“Hcontra seus caminhos auténticos, e para isto precisars de
Bomens do primeiro tipo.

. Ha alouns séculos, pode ser qie fossem bastantes alpuns
SHiadores; hoje, porque as responsabilidades se diluiram e de-
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mocratizaram (ndc por uma escolha, mas pela propria dindmica
do processo histdrico), eles terfio gue ser milhares, milhdes, a
maiforia, s¢ possivel praticamente todos os cidadios.

6. A boa proposia inovadora serd
sempre um mergulho na realidade

Nz realidade, o discurso grifico funciona como valor sig-
nificativo, reiterando e, por vezes, com entendimento paralelo
ou contrastante so préprio sentido da mensagem. O ponto neu.
tro, neste particular, é o definido pela tradicio; a norma ins-
tituids passa, com o tempo, a ser sentida como “a tnica forma
natural” ¢ se identifica a tal ponto com a coisa em =i que
passa a definila.

A editoragio de livros € prisioneira de uma tradigio dessa
ordem. As primitivas inscrigbes ocidentais faziam-se de vdrias
maneiras: comecando da esguerda para a direita, por exem-
plo, e retornando, na linha seguinte, da direita para a esquerda.
O hebraico mantém o sentido da direita para a esquerda, Na
cultura japoness, 2 ordenagho & vertical, Mas a tradicio me
dieval européia escolheu e consolidou z ordem arbitriria es
querda-direita — e qualquer outra nos parece absurda.

A mesma tradigiio medieval “justifica” as lnhas — coloca-
as alinhadas tanto pela esquerda (onde se iniciam) gquanto
pela direita (onde terminam). O respeito a esse costume € tdo
forte que sé por ele se explica todo o sistema de espacos au-
tomdticos das méquinas linotipos e o equivalente eletrénico
das fotocomponedoras. A divisfio sildbica, que ¢ um dado ex
clusivamente significativo do ponto de vista fonético (ou, como
Ocorre em inglés, relativo & formagdo ou suposta formacio da
palavra), motivou, ainda recentemente, todo um trabalho com-
plexo de programagiio de computadores, para automatizacio
dos “composers”. Observe-se que o pragmatismo contemporineo
e 0 inferesse industrial nfo foram o bastante para vencer um
preconceito formal fortemente arraigado — e provavelmente
isto nfo chegou sequer a ser cogitado.

Ora, se quiséssemos inovar, nesses aspectos, nfio nos fal
tariam argumentos tirados da ciéncia e da utilidade. Por exem-
plo, a2 iddia da narrativa disposta em niveis (da narrativa, dos
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actanies, do discurso) poderia sugerir uma escrita com as uni-
dades seménticas distribuidas como numa pauta musical irhn
gramdtica geracional de Chomsky nos levaria a arrumacio de
cada sentencs segundo a hierarguia de seus termos; e as teo-
rias gerais da percepcio visual sugeririmm o grupamento das
palavras em conjuntos significativos delimitados Pelo branco, ™
Analisando os percalgos histdricos da forma do livta —
desde a €poca anterior ao século XVIIL, em gue safa das gré-
ficas sem revestimento, até & atual situacio como produto de
massa, vestido pelo styling — ohserva Ana Luisa Escorel ** gue
“0 miolo continuou a ser encarado em sus essénecia como o do
livro pré-industrial, apesar de sen tratamento também ter so
irido algumas modificages decorrentes da revolugédo mecanica”,
Se & t30 poderosa assim 2z tradicio, por que, em dado mo-
mento, se decide enfrentdla? Que mdvel permite essa alteracho,
contra a inércia dos consumidores habituais? T pOr gue essa
tendéncia & mudanca, que 4gora se advoga para o livro ™, regis-
trouse ji no jornal, cuja forms tradicional continha s possi-
bilidade de fruicio tranqiiila das coisas reiteradas? Evidente-
mente, néo teria ocorrido tal fendmeno por conta da teimosia
de alguém, ou da divulgacio de alsuma tese ds ciéneis, como
8 teoria visual sobre o papel do branco. Pelo contririo, sdo
05 motivos sociais e histdricos os que levam & mobilizacio
dessas teorias, e motivos imperiosos o bastante para valerem
‘0 Tisco. Eles se colocam no amago daguilo que conhecemos bor
Sociedade de consumo.
. O primeiro desses motivos é o esgofamento semantico.
Quando a informacio se padroniza e o jornal perde sua carace
teristica de veiculo de um partido ou grupo pensante para se
Medianizar, hd um esvaziamento de sua mensagem, como gue
Hma perda de individualidade, Torna-se entio necessdrio acen-
“Har a diferenca entre ele e o0s produtos similares através de
J=Cursos editoriais e visuals. Da mesma forma, em nenhum
C8mpo 8 embalagem é mais importante do gque nagueles em
JU€ 8 individualidade dos produtos se perdeu — sabdes em P,
S8honetes, latas de petit-pols de qualidade equivalente, identifi-
fada pelo prego e controlada pelo Estado,
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Segundo, & perda de unidade que caracteriza o pensamento
ocidental nos 1ltimos séculos mostrou-se grande incentivadora
da criatividade, gue se coloca como uma busca por vezes al-
gustiante de algo perdido, que os conservadores tém como do
passado e o0s revoluciondrios colocam no futuro. Jamais uma
sociedade t3o voltada para a ordem cultivou tal desordem cria-
tiva, como atesta um supermercado. Os displays que vemos
pendurados derivam dos mdbiles de Calder, que hd alguns anos
apareciam nos saldes de arte. O fogio eletrdnico repete as
formas entio “imiteis” de um projeto concretista. O padrdo
tachista veste uma mulher, ou 0 manequim da loja.

Se o papel do artista fol sempre o de antecipar e denun-
ciar as coisas, a socledsde moderna assume a antecipagho e
cuida de omitir a demineia. Nio foi sem motive que os dadds
utilizaram em seus guadros os arames farpados das trincheiras
da Primeira Guerra, ¢ também nio & sem motivo gue sua arte
ficou sendo apenas arte. Ao lado dos criadores plisticos, os
criadores cientistas vivem s mesmas experiéncia: quando as fun-
daghes dedicam fortunas 2 pesguisa pura ou aplicada, seu
objetivo mal disfarcado é recolher idélas gue, em estado puro
ou transpostas, possam ser aplicadas nas usinas de produtos
consumiveis ou nas usinas de sonhos igualmente consumiveis.

A velocidade dessa apropriac3o se acelera, e a isto podemos
chamar de processo autofdgico: da sociedade em relaclo a sua
propria inteligéneis. Todo o pensamento passado, a filosofia e
a arte dos povos primitivos, dos cldssicos, dos contestatdrios
esquecidos de dpocas distantes (como Sade, os barrocos, Qorpo-
santo ou Souzandrade) — tudo € esguadrinhado para a copia
de idéias, a descoberta de similaridades, a fabricacio febril
das modas de cultura, logo modas de filmes, de novelas, de
cancoes, de cendrios, de embalagens (ou, na linguagem recons-
truida dos publicitirios, de invdlucros).

Messas condicoes, o trabalho grdfico perde & sua caracte
ristica de repeticio para assumir uma permanente novidade.
A educagio em nivel superior terd de formar nfio mais técnicos
especialistas, mas criadores especialistas, Seu material de tra-
balho € toda a realidade, a ideclogia, as reconstituigbes do pas
sado e as antecipaces do futuro. Seria tolice fugir &s instincias
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‘da realidade social, em nome de um respeito fora de moda as
:-ﬁggasgsmtﬂzasdsmdaacﬂaﬁademam.mﬁucabem
‘criador, nem a0 professor de arte, assumir s posicEo tradicio-
nalista de um cultor dos velhos géneros; sobre ser imitll isto
apenas evidenciaria sua parea informacgfio histdrica, de vez que
o momento seguinte resulta do momento atusl, e a avaliacio
verdadeira serd o produto das banalizacdes contempordneas.
A atitude contrdria nos levaria a um reacionarismo ingcei-
favel, 20s museus-arqueoldgicos da cultura, 3 negacio da repro-
duciio grifica como forma de divulgacio da arte (se bem aue
sejam notdveis os reparos feitos a certas deformages de dimen.
=80 e cor), & defesa do livro artesanal e do autor de quadros
ol musicas ou gravuras ou textos destinados 2 fruicio exclu-
siva de um mecenas. Das idéias consumidas, dos pensamentos
giigé:ghsgs.m & feira e sio comprados pela indhistria, rests sem-
Dre alguma coisa — e essa coisa terd o sentido de uma reve-

lagao. A verdadeira dentincia que cabe 2 arte é composta dessas

EF ey

o s

. No ecaso do Brasil, temos o subdesenvolvimento, que &
uma contradicio & mais. Nosso conceito de subdesenvolvimento,
8 partir de Celso Furtado™, nfio 6 o de um desenvolvimento
%} equena quantidade: um primitive, ou um indio, pode ser
difo atrasado, mas nfio subdesenvolvido. O que de fato nos
ﬁsﬁm a circunstéincia do subdesenvolvimento é uma visio so-
liddria de duas faces, unidas ¢ inseparéveis como os dois lados
‘uma folha de papel, de que nos fala Saussure: a significante
tledade prdspera, consumista, cosmopolita, e seu significado,
8, de bens materiais e bens informsativos, de muitos
A populacdo. A educacio nio pode fusir 8 essa realidade
Gria, gue motiva 08 planos econdmicos oficiais, a prec-
com a distribuigiio da renda, o raciocinio corrente das
fliacdes responsdveis pela seguranca.

Desde Portinari, José Lins do Régo e Graciliano Ramos, ou
desde Graga Aranha e seu Canad*, revelar um Brasil a
brasileiros tem sido uma tarefa artistica, no sentido,
um fanto dogmsdtico, de gue ariista 6 quem revela a
e, despindo suas aparéncias convencionais em favor de
5 mais profundas. O profissional universitirio deve ser
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preparado também no conhecimento das contradicSes econdmi-
cas da realidade, para ajudar a equaciond-las, a entendélas e a
superéd-las. N&o o fard se pretender elevar o Brasilsignificado
a plataforma em gue se autodispde o Brasil-significante; ensinar
adquels tendo este como o objetivo a aleancar. Talvez mais certo
— e isto tém feito os nossoz melhores artistas — serd dar zo
Brasil-significante (que, portanto, sozinho, nada significa) a cons-
ciéncia do Brasilsignificado, onde se encontram ss bases de
uma realidade erlativa, auténtica e nossa.

7. E nio se esguecam: )
Chaplin trabalhou em tempo de cinema-indistria

E claro que, se desejamos formar um piblico para a demo-
cracia, torna-se necessdrio munir esse piiblico de “peneiras”
criticas gue permitam compreender a mensagem estética, en-
quanto valor significativo; relaciondla com o meio cultural de
origem; e recompor essa relagio incorporando os temas cul-
turais do mejo em gue se faz a fruicio da mensagem estética.
Degse exercicio inferpretativo deverfo as pessoas exirair expe
riénecias que orientem sua conduta profissional, moral ¢ po
litica.

O ensino de arte, e voltamos ai a enfocilo de modo geral
(na escola média e na Universidade), nfo pode estar desligado
das Ciéncias Sociais e dos estudos de Comumicacio e Expressio;
relaciona-se ainda instrumentalmente com a Matemdtica, eviden-
ciando o guanto € arbitrdria a divisio estanque de conhecimen-
tos. A fruico da arte, para cada receptor da cultura de massas,
deverd mobilizar a um 56 tempo conhecimentos e vivéncia, para
que de fato seja um exercicio eriativo.

O monolito da comunicacio de massas apresenta algumas
brechas, que certas circunstincias econdmicas e técnicas vém
alargando nos tiltimos tempos. Uma forma que se julzou su-
perada — o cinema em sala de projegio — evoluiu para se
transformar em meio de expressiio artistica e de documentacio
cuja importéneia se reconhece hoje universalmente, Mas o novo
status do cinema permitiu uma reavaliagio da producio de
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seu tempo industrial, evidenciando o guanto de simplismo e
de preconceito havia na classificacio genérica de banalidade,
ﬂa&a aps filmes dos anos, 20 a 50: nesse periodo houve Chaplin,
John Ford, Eiseinstein, o regisiro documental de uma guerra
gem precedentes e do inicio da era atdmica. Se o cinema, a
tipica using de sonhos gue arrastava multidGes para espetdculos
de reiterado sentimentalismo, permitiu tais criacfes e se in-
mmgs.cu por tais dacrumentoa nido ha por que alijar a autén-
tiea criatividade e a intencio eultural guando se imagina atual-
mente o trabalho em oufros veiculos de massa.

. A televisBo, que levou o cinemsa de wm territdrio a outro,
a‘ﬂ;emu também as perspectivas para s comunicacio radiofo-
nica — e isto € muito importante, porgue esti se repetindo
mm o0s Jornais e as revistas. Antes da televisBo, o rddio man-
tu]ha uma programacio variada, com nioticidrios ricos de sen-
;@gﬂnalmmu novelas e programas musicais. A emissfo em geral
: afingir todo o piliblico, & o &xito era aferido a partir
de valores guantitativos de sudigncia; exatamente como a TV
ds ~agora. As novas circunstineciss impuszeram ao rdadio mma ge
Ie-gﬁu de plblico, por classes sociais, prupos etdrios, grau de
cilfura, ete. Tsto resulta em maior possibilidade de escolha, o
E[l:lﬂ =& opde ao totalitarismo esguemdfico da cultura de messa;
& Ppossivel que no rédio o “pai”, a sutoridads, o sistema esteja
_SEmDre falando, mas pelo menos ele é mais concessivo na
linguscem e, portanto, em conteidos. A difusio dos processos
de comunicacio em freqgiiéncia modulads acentua tnais ainds
essa tendéncia: o custo de operagio @ menor, ao aleance de
“Igamzag}ﬂes universitdrias e oufras gue, ao menos estatutaria-
ente, nfic tém fins lucrativos ou os tém modestos e margi-
‘Balizados. Para sobreviver, a empresa menor pode ser levada
'8 basear-se na criatividade, abrindo frentes e comportas 3 ex-
Dressio artistica.

- Esse curso serd inevitdvel para o jornalismo, se conside-
T8rmos o exemplo norteamericano, Primeiro, porgque, cltando
Carlos Castello Branco:

 "A grande imprensa nfio elimina também, antes estimula,
;“ 8parecimento da imprensa loeal, (...} O jornal local, gue
Bode contratar por pregos baixos os servicos dos sindicatos e
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agénecias nacionais, acrescentando & eles o sabor da noticia da
cidade e do antncio do pegueno comeércio, tem sido uma fdr-
mula de exiraordingrio sucesso em vdrios paises. Em S&o Paulo,
parece gue € crescente a rede de peguenos jornais em cidades
interioranas de bom nivel econdmico. Mas a imprenss especia-
lizada, a imprensa literdria, de assuntos agricolas, industriais,
partiddria, efc., fem tido wm campo de expansio também cres-
cente. S50 numerosas hoje as grandes empresas gue mantém
seus jormais ou revistas destinados so piiblico limitadissimo
dos seus empregados Ou fresueses e gue exercem uma funcio
social e jormalistiea insubstituivel. O gue eles tém a dizer in-
teressa 8 uma comunidade  relativamente peguena, inaleancd-
vel por um simples boletim interno, mas nio’ tio grande gue
justifique a compra de espago proprio numa grande folha®.

Evidentemente, nio devemos dal concluir que oz formandos
de jornalismo devam, sem malor andlise, partir para a con-
guista do interior do peis ou das microcomunidades de em-
presas industriais, clubes, etc. O jornalismo nessas condicbes
apresenta originalidade, se considerarmos a formacio necessdria
ao trabalho na grande imprensa, A principal novidade € que,
como scontecia nos jornajzs da fase prédindusirial, serd neces-
sdrio atunar em sociedade de vizinhanca, e nio de massa. A
informacio local de uma cidade de menos de 50 mil habitantes
ol & importante, e circula de imediato, boca em boca, ou ndo
& importante, e nfo motivard 2 venda de wm jornal. Interessa
maiz o comentdrio, a interpretacio, e izto forgogamente levara
0 jornalista a tomar posicbes. Estas ferfio de ser adequadas ao
nivel de conceitos do meio, para gue nio surjam oposicoes
radicals e destrutivas; mas a0 mesmo tempo deverfo conter
algo de avancado, que projete aspiracfes coletivas, sem ¢ que
0 jormal fica desintereszante,

For outro lado, pequenas comunidades pretendem ser gran-
des comunidades, embora ndo sailbam exatamente como; do
ponto de vista grafico, hd wm estimulo & cdpia, agravado pelas
circunstineias de pobreza industrial. T'm bom trabalho nio s2
poderd fazer zem a consulta a dados socioldgicos e econfmicos,
numsa pesguisa do mercado voltada tanto para as aspiraches
quanto as possibilidade: de eada leitor ou anunciante.
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O fato € gue os dados econdmicos spontam para o Exito
da imprensa locel, do jornel menor. Mesmo nas grandes cids-
des, hd um vazio de opinido e participacio, que o gigantismo
do jornal de massa nBo congegue preencher; minorias etdrias
‘e maioria de fraco poder de compra, ou desligadas da produ-
,;ﬁ,o merecem ter algo com gue dislogar e confirmar seus
pontos de vista.

Antes de maiz nada, o jornal pegueno, de tiragem limitada,
‘gasta menos papel, e o papel € produto que sobe toda semana.
Ei:u gegundo lugar, a wvariedade de sistemas de fmpreszsfio em
offset oferecida pela tecnologia moderna permite dimensionar
umsa oficina grifica com exatidio de custos em relagio zo
Jpl'D,]EtO pretendido; pouco espaco, poluicio nenhuma, manufen-
cap contratada e operacio bastante automatizada.
~ Ors, isto coloca um problema suplementar. Como escreve
Mucio Borges, Superintendente de Ulima Horas, em artigo no
Jcmal da ABI®, o componente salirios da antiga oficina gré-
i‘ma passon a ser substituido pelo componente pelicula — con-
su.tmda pelas fotocomponedoras e no processo de producio de
futohtoﬁ O custo, gue era frangferido a wm grupo de operdarios
especializados, passa, na situacho atual, a pesgar na balanca de
pagamentos do pafs, j& gue todo o fornecimento provém de
fonte estrangeira, a precos crescentes.

. Instalado o processo de composicEo a frio e impressSo em
bffset, desaparecendo o artesfo grafico e abandonadas como
ﬁdﬂata as antiges magquinas linotipo, calandras, Ludlows, fresas
€ rotativas, o Brasil caminha para uma dependéncia estratégica,
ﬂﬂmﬂda 2 outras dgue ji agravam sus economia. Be a inddstria
ﬂlﬂema,tugrﬁ.ﬁca, 0% useos radioldgicos, os empregos educativos
do audmwsua.l jd impunham o estabelecimento de fibricas de

virgens no pais, tento gquanto possivel & margem do sis
é\?‘I!L'a!- de exploracio especulativa do mercado, sgora é a propria
galixia de Gutemberz gue estd sendo invadida.

~ O progresso tem seus desvios e nesses descaminhos ¢OS-
Wmam ficar os gue nic cuidam a fempo de seus inferesses.
.ﬁn €830 brasileiro, o problema da fabricacio de filmes virgens
* Densado gesde o tempo em que se instalou no pais a pri-
siderirgica; & dificuldade geralmente alegada provém de
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ums divisio mundlal de mercados, j4 que a indistria do filme
ainda nfo passou da fase mercantil para a fase da exploracio
dos reoyalties e do know-how. Papel e filme virgem sio produtos
estratégicos tanto quanto o petrdleo, o agco ou © urdnio; sus
falta cria uma sifuacio explosiva e seu monopdlio uma depen-
déncia inaceitdvel.

Descontada essa margem de incerteza, o jornal pequeno tem
todas as chances editorials posgiveis. Ao menos teoricamente,
pode contestar certas idéiss e linpuagens dominantes. Pode ficar
bem perto do leitor, ouvido e lhe falar numa linsuseem colo-
gquial, Pode incluir matéria local, ou de assunto especializado,
sem o dramsa de selecionar, cortar, excluir. Pode eriar sua pré-
pria politica editorial, considerar importante o gue & impor
tante para uma comunidade restrita (de artistas, de moradores
de um hairro, de estudantes de uma universidads, de espiritas
kardecistas ou de partidirios do camping). Termn condictes de
opinar, zem gque seus editoriaiz evidenciem wm escritor fantas-
ma de gostos medianeiros e de interesses onipresentes. Na dia-
gramacio, nio 56 pode como deve inovar, porgue a inteligéncia,
a criatividade, € o recurso-chave para sus gobrevivéncia e seu
degenvolvimento — afé que se transforme num jornal grande,
depois num jornal imenso, crie seu estilo e figue se repetindo
por anos e anos. Mas pouces, certamente, chegarfo 14.

8. Mo mundo dominado pela técnica,
¢ vencedor ¢ guem cria as técnicas

A formacio em nivel meédio no campo das artes visuais
fornece uma primeira defesa ao cidadfo contra os valores agres-
sivos que se tornam correntes na culture de maessa. E evidente
gue essa formagio pode ser orientads totalitarimmente, servir
& perpetuacio de mecanismos conservadorss apoiados no pas
gado colonial ¢ dependente, capazes de criar poderosas Tesis
téncias & incorporacio b cultura brasileira de inovactes esté
ticas universais.

Geralmente, gquando se fala em apressividade, o que a pa-
lavra nos sugere € a violéncia em estado puro, como nos filmes
americanos, ou a violéncia social, como nas denvincias refor-
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mistas ou revoluciondrias. Wo entanto, hd o sensualismo asres-
sivo da publicidade de lengdis ou l&minas de barbear, e, de
maneira mais suifl, o sentimentalismo agressivo dos dramas
de consumo ou o paternalismo vineulado & exploracio de ani-
mais, criancas, velhos e gente pobre. O exemplo mais Shvio
das conseqiiéncias deformadoras do paternalismo € o romance
A Cabana do Pai Tomis, que durante décadas serviu para ocul-
tar o contevido racista do liberalismo no: Estados Unidos.
Ora, nesse sentido, a agressividade & um conceito quanti-
tativo; chamamos de agressivo o enunciado, ou a forma,
que se aproxima do limiar da tolerincia social quer guanto 3
wvioléncia, 20 erotismo, ao sentimentalismo ou ao paternalismo.
‘Nesse limiar, a emocio causada por ums mensagem erctica
‘passa a motivar uma atitude de autodefess: a de uma imagem
‘violenta aproxima-se do horror e da revolta; a de uma imagem
‘sentimental ronda o ridiculo; a de uma imagem paternalista
‘avizinha-se da sensacfio de que estamos sendo fraudados,
 Cada uma dessas gualidades em que a mensagem pode
tornar-se agressiva goza de um status definido em nossa cultura,
Mesmo um sociclogo bem proximo de nds, Edgar Morin, refere-
‘B¢ A violéncia e ao erotismo, deizando de lado o sentimenta-
‘lismo e o paternalismo.” No entanto, estes tltimos colocam ©
lile principal da educacio confemporinea, do autoritarismo
‘4 pressio emocional. No preficio ao livro de A. S. Neil Liber-
dade sem Medo, Erich Fromm fala dos dois tipos de educacio:
4 do autoritarismo (manifesto ou andnimo) e da persuasio
fisfarcada.
 “Parg ser adaptdvel, 0 homem moderno ¢ obrigado a nutrir
& ilusio de gue tudo & feito com sen consentimento, mesmo
%ﬂdﬂ esse consentimento é obtido, sim, mas atrds de suas
Ostas, para além de sum consciéncia.
0= mesmos artificios sio emprecados na educacio progres-
Sista. A crianca 6 forcada a engolir a pilula, mag 2 essa pilula
fDlica-se uma cobertura de acticar. Pails e professores tém corn-
dido a auténtica educacio despida de autoritarismo com
Ucacio por meio de persmasdo e coagio ocultas”. **

e

. Estruturalmente ligada ao passado académico, a educacio
“Otalitaria prefere = forma expressa, imperativa. Mas quem teve
HIMA professora primdria tipica do meio rural brasileiro conhe-
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ceu perfeitamente a hibrida educacBo-totalifdria-por-persuasio-
cculta: & hoa senhora, sempre exagerando sua alegrin e sua
tristeza com nosgos acertos e erros, nos punbha no “bom cami-
nho™ de aceitar a tradicfo sem criticas, como se fosze also
tio incontestdvel e eterno quanto a tabuada,

Em outros termos, um conteddo totzlitdrio costuma fer o
traje de manifesta sutoridade dasz formas (graficas, por ezem-
plo) consasradas: mas & possivel vélo em traje confemporineo
{tecnocratico, por exemplo), colocandonos no dilema de ser
a favor, parficipando da comunidade eleits dos sabios, ou de
ser abjetamente contra. N80 € surpreendente gue o fascizmo
tertha iniciado sua caminhada com atifndes extremamente radi-
cals de critica e de novacio futurista.

De gualguer forma, manfidas az circunstinecias atuais, a
educacfio totalitdria no Brasil remeterd zempre & perpetuacio
de superestruturas =ociaiz gue se referem ac passado rural e
colonial,  Disnte de um fato novo e poderossmente significa-
tivo, o educador totalitdrio cuidard de isoldalo, endeusd-lo, e
duzi-lo a uwma gremdtica e, portanto, anular sua eficdcia coimo
gerador de atualizacbes e tomadas de conscigncla, A arquiteturs
brasileira da década de 1950 — ou de antes, mas tomariamos
Brasilia como marco — fransforma-se em algo szgrado, genial,
a-histdrico; seus principios sfo gramaticalizados; seus eriadores,
consagrados e silenciados. Com isso, dificulia-se enormements o
progresso da arguitetura e omite-se o raciocinio social e este
tico que a geroi. O styling, superficial e nio comprometedor,
g o preferido; no cazo da arquifetura, ele nfo se mostra tio
reivindieatdrio em questfes como paisagem ou conforio —
apenas orna 8s cidades brasileiras com fachadas retangulares
em xadres, entradas e sngudes entre o barroco e o rococd, ©
cosmopolita mediterranée, efc.

Esse educador totalitdrio, parte de um sistema de conset-
vacio de estruturas, conseguiu impedir o progresso sendo &
favor dele, mas radicalmente a favor, de modo a transformédlo
em pecn de museu. A partir dai serd possivel uma andlize da
propria “fase” morta, 3 semelhanga do que se faz com o8
clelos histdricos e estilisticoz do passado remoto. Qutros paises:
mais espertos, estio tirando as conseqiiéneias possiveis da ar
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_'.-_.';ujtetura brasileira da década de 50, enguanto o Brasil tende
‘g ser, como de tradigio, importador de know-how arquitetimico,

Tal contingénecia, a que estSo submetidos todosg os artistas
8 criadores, € lamentavelmente menos sentida em certas ativi.
dades independentes de formacio escolar; a falta de umsa =alg
'de aula académica, o profissional eventualmente se DPermite
pENsar com sua propria cabeca. Isto favorece certas aherturas
de contetido nos jornajs brasileiros, cujas equipes nfio tiveram
uma estruturada, organizada, solida e insensivel formacio ira-
dicional de ensino. Sempre que o jornalizta trabalha s=obra
tema cultural de implicacdes ideoldgicas menos temiveis, ele
pode colocar-se com maior objetividade, transmitindo um tipo
de mensagem que, POr sua desvinculagio de um critério aca-

i

démico, se torna interessante e formativa SO pars o espe-

cialista.

E muito importante que as eseolas de comunicacin, filhos
eagulas do sistema educacional brasileiro, continuem sendo as
eriancas ferriveis; gue se estruturem, mantenham laboratdrios,
mas nio se fornem templos do conhecimento onde a criativi-
dade € tida por coisa do demémio. Nio parece ficil conseguir

isto; o aluno mesmo, acostumado ao aprendizado passivo e

Ji._f;uitador, reclamard permanentements ums gramdtica, onde o

mais que lhe podemos fornecer honestamente € ums lingiiiz-

Ehca, pedira certezas, e tord especulacdes. Ele, se quiser, que

Chegue a suas certezas profissionais, e tomara gque sejam tem-
‘Dordrias,
. Todo esse raciocinio ndo exclui o ensino das técnicas, que
1580 instrumentais da criatividade; mas as téemicas devem ser
‘SHbstantivadas, o que & verdade cientifica (se houver alguma,
50 nosso campo) izolado do gque & teoria, portento dizcutivel.
'_‘:'F?'m conhecimento panorimico de tendéncias e escolas node ser
IMuifo 1itil, até para mostrar que cada uma delas, como se diz
& psicologla behaviorista, se apoiou em fortes raszfes e deve
SET respeitada, ainda quando pensamos exatamente o oposto.
~_"A pesquisa e a busca de novas férmulas de comunicagio
? imprescindivel num processo didstico dindmico™, escreve
:jmal‘cﬂ\,. 0 Antonio Rodrigues Dias.* Os procedimentos industriais,
HHando dependentes de maguinas ou instalpgfes, tém exata-
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mente a vida dessas mdquinas e instalagfes. Assim, € conve.
niente dar algo além da informacio sgbre o procedimento; clas.
gificar o5 tipos griaficos, mas informar gue todo ano surgem
mais guatro ou ecinco no mundo; formecer uma NoOgEO precisa
dos zistemas de medidas, mas deizar bem claro que calcular
um fexto, lidar com cicercs e ponfos com familisridade nada
tem gue ver com a competéneia do projetizta visual, até mesmo
porgue as caleuladoras eletronicaz de bolso ji estio disponiveis
nas vitrinas dag lojas.

Transformar essas noches téenicas em prineipio e fim do
engino & fugir so problema e escapar & responsabilidade univer-
gitaria de “buscar novas fdrmulas e novos metodos®. * O pro-
fissional mediocrizado pelo culto dessa eficiéncia autormatizads
gerd sempre ohstdculo § idéisz novas, de qualouer naturezss;
nao criard know-how: sus resisténcis zo know-how importado
poderd, mesmo ela, ser notavel. Mas nio & esta a peneira ori
tica que se pretende, guando se trata de incorporar valores
estéticog; mais corretamente, teremos um tamponamento nfo-
critico.

Na 4drea do ensino médio, a3 proposta € ainda mais radical.
No ensino de 1% grau, nio profizsionalizante, o tecnicismo em
arte simplesmente nfo tem rario de ser, salvo no minimo
instrumental para a expressividade. O ensino artistico destina-
ge, af, tanto a projetos vineculados & formacio cultural quanto
ao treinamento IMdico dos sentides e habilidades motoras. Te-
mos experiénecia dessa guestBo num esso partienlar — o do
Instituto Macional de Educacio de Surdos. I existe um ensino
profissional, mas trata-se de umsa anfecipagio gue, com base
no realismo sécio-econdmico, pretende der ao aluno, em geral
defasado em relagio & sus idade cronoldgica, melos de sobre
vivéncia no mercado de trabalho.

O ensino de 2¢ grau, profissionalizante, retine aspectos téc-
nicos e ainda uma certa dosagem de critica, necessdria, no
caso da arte, até mesmo para um ariesanato consegiienfe. A
universidade retoma o problems da formacio cultural, em geu
proprio nivel, e o fard pensando a realidade. Concebido assim,
0 sistema de ensino — e a proposta estd bem distante do gue
na pritica se ohserva, por motivos de toda ordem, sobretidd
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econdmico, mas também estruturais — fornecers a pretendids
defesa do cidadio, substituindo o paternalismo das Censuras.

. Investir em educacfio, portanto — o investimento Dpropor-
cionalmente estd caindo — nio significa apenas montar nas
escolas similes das oficinas, das revistss, jornais e fabricas,
Isto € importante, mas com atmosfera de criatividade que &
muito mais custosa e que hoje estabelece a distincia entre as
nacoes prosperas — e criadoras — e as nacbes atrasadas —
:jsgins:mﬁdcras do que as outras criam.

8. A necessidade de criar é a
unica verdade eterna gue nos sobroo

. Um lezifimo ensing de arte criard condiges tanto para a
fruicio artistica quanto para a decodificacio dos sienificados
teztuais e contextuais; abrird, com efeito, um’ campo engrme
80 enriquecimento da cultura brasileira, nio como enfeite de
alguns, mas como parte da vida de todo o povo.

A arte 6 um instrumento de comunicacio inerente a qual-
quer atividade humana: quem arruma a sala estd diasramando,
\guem escreve um nome faz, com o talhe de letra, um desenho
“abstrato em cujo estilo se projeta, quem arruma dusas palavras
?ﬁw uma escolha (fénica, semfntica) em que o elemento arte-
;;:@mpusicional se soma & intencio de referféncia, Educarse em
drte €, portanto, uma forma de autoconhecimento e um direito
de todo cidadso,

— il

‘DErte de um processo amplo de construcio da democracia e
O& alteracio de estruturas:

~ “A educaciio deixou de ser o privilégio de uma minoria
Seleta e de estar limitada a uma idade; tende a coincidir ac
hjsmu tempo com a iotalidade da comunidade e com a dura
940 da existéncia do individuo. Assim sendo, deve manifestar-se
‘fomo atividade permanente e onipresente. NSo se deve concebé-
;Lﬁlv COmo & preparacio para a vids, mas como uma dimensio
5&‘;_3 vida, caracterizada por uma aquizicio continua de conhe-
Smentos e um incessante reexame de conceitos”. '
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Se “as verdades eternas, imutdveis e equilibradas parecem
definitivamente afastadas do homem”**, o mundo em gue vive
mos precisard cada vez mais da arte: a prépria énfase que as
instituigbes sempre deram asos dogmas artisticos comprova a
forte tendéncia que os criadores em arte jamais deixaram de
mosfrar para a recusa das verdades impostas e dos equilibrios
convenclonados. A histdrin da arte mostra que, a par das
escolas oficiais, ou daguelas gue obtiveram receptividade maior,
por motivos ligados & estrutura socisl ou & propaganda (que
o sistema manipula), sempre houve a legiio herdica dos eria-
dores autdnomos, libertos da prisio do tempo e do estilo.

Um estudo da educagio portuguesa nos dltimos anos re-
mete a0 papel erucial que os programas e métodos de ensine
desempenham na construcio de diretrizes nacionais mais am-
plas. Um pais submetido a um governo ultraconservador de
meio século geroud, ao nivel de suas estruturss educativas, con-
testaches radicais, sobretudo nas unidades periféricas. No eampo
especifico da arte, é notdvel a diferenca entre a2 FEscola de
Arquitetura de Lishoa, esvaziada pelo oficialismo que pos 2
margem 05 auténticos criadores, e a Escola de Arquitetura e
Belas Artes do Porto, uma das mais modernas e pedagogica-
mente atuslizadas unidades de ensino da Buropa.

Entre as vdrias inovagbes feitas ali, uma das principais é
a colocagiio da Sociologia, da Psicologia ¢ da Estética como
cadeiras que s50 prérequisito ou corequisito do primeiro con-
tato com a criagfo artistica. Procura-se ums consciéncia dos
processos criativos, ao nivel do individuo e da coletividade:
estabelecem-se cddigos gue possibilitam ao professor de arte
a critica dos processos subjetivos e dos condicionasmentos da
criacio.

Os programas do ensino médio adotados na Escola de Artes
Decorativas Soares dos Reis também caracterizam-se pela sua
abertura. O 1* ano de Educacio e Comunicacio Visual inclui
experimentagies gestuais (desenvolvimentn sensdric-motor por
meio de tracados gestuals & mio livre e ensaios ritmicos dos
movimentos coordenados das duas maos, vocabuldrio do ponto,
vocabuldrio da reta e visualizacGes grificas de motivagSes subje
tivas); desenhos objetivos (incluindo-se observacdes radiografi

42 Comurn 3



cas e microscdpicas); transformacdes, movimentos e formacio
e superficies; métodos de representacio: cortes e dissecacies,
- etc. A pratica de iniciacio profissional comeca pelo contato
direto com materiais primsdrios ou naturais e secundsdrios ou
sintéticos; andlise sumdria da constituigio dos materiaiz e ve.
rificagio experimental de suas propriedades fisicss e mecéni-
cas; estudam-se depois as possibilidades de utilizacio, com alu-
s0es reais, técnicas, estéticas e econdmicas. A filosofia dg EECO-
18, afora a evidéncia dos programas, € de estimular a mobiliza-
¢io dos aparatos conceituais e criticos de eada aluno,

. No PBrasil, 0 ensino técnico-industrial de artes grdficas foi
iniciado pelo Professor Milton Ribeiro, que com esse fim es
iudou em Paris na Escola Etienne, como bolsista do Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial. Os trabalhos bdsicos so-
bre a matéria foram produzidos pelo mesmo mestre, cuja ati-
vidade se desdobrou pelas cadeiras especificas da Escola Su-
perior de Desenho Industrial, Escola de Belas Artes, Museu de
 Arte Moderna, Pontificia Universidade Catdlica e Universidade
“de PBrasilia. Presentemente, ele dirize os Servicos Grdificos do
Itamarati, incumbidos da produciio de todos os veiculos grificos
gue divulgam a imagem do Brasil no Exferior. Os cursos de
\artes grificas ministrados na Universidade Federal Fluminense
‘Hescendermn da formacio bdsica introduzida no pais pelo Pro-
fessor Milton Ribeiro.

. O conhecimento decorrente dessa linhasem evolui, no en
‘tanto, presentemente, em face das inovacdes técnicas (gue re-
fiﬁulﬂcaram 05 processos graficos ao nivel artistico) e da como-

‘Gi0 trazida a todo o setor das atividades de reproducio de
‘8lznos pela pesquisa bésica em comunicacio. As inovaces daf
decorrentes — e azlgpumas, sobretudo metodoldgicas, sio defen-
‘didas nesta tese — devem, por todos os motivos e tambsm DoT
Hm de justica, corroborar as intencdes pioneiras de quem pra-
;-,ﬁ:camente fundou o ensing modernc da matéria no Brasil,
 lvrandoa da sofisticacio pseudo-artistica e da oposta impro-
| Wisagio artesanal.

Do ponto de vista dos processos técnicos, a digeramacio
fOue se ensina na escola média profissionalizante brasileira &
ainda adequada principalmente &s unidades produtoras geradas

e
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pela Revoluglio Industrial. Essas mdquinas, em muitas geragtes,
levaram a idéia bégica das matrizes de chumbo renovaveis ao
ponto maximo de eficiéncia; elag permitiram a difusio do livro,
do jornal e da revista em uma escala sem precedentes na
Historia.

Agora, as mdguinas eletronicas representam uma nova
qualidade. Anunciam umsa civilizacio pés-industrial, em que a
oportunidede editorial se democratiza (apesar dos problemas
de dependéncia fecnoldgica a que jd nos referimos, sobretudo
quanto a pelicules). Essa nova qualidade se desdobra em ou-
tros aspectos, com o “nylonprint™:

“Além dos resultados consepuidos, o aspecto mais signifi
cativo e interessante deste fervor de pesguisas e de ensaios
no setor das chapas enroldveis que estd dando novo aspecto
& tipografia € que, partindo da procura de uma forma capaz
de prestacBes superiores aquelas da chapa de estereotipin me-
talicn e em condigbes de formecer também & tipoprafia as
vantagens atuais e potencizis da fotocomposicio, chegouse a
Teexaminar com olho critico a inteira tecnologia tipogrdfica:
€ mio podia ser de outro modo se pensarmos gue forma de
méquina rotativa, rolos, revestimentos, papel e tinta, sio todos
elementos interativos no balango-avaliagio final do produto. A
meu ver, o fato importante foi o de terse operado uma “veri
ficacdo™ sistemdtica e global do sistema; e de se ter podido
adguirir elementos aptos a fornecer uma medida mais certa
e documentada dos limites gue competem & tecnologia tipogrd-
fica. Tudo isso alimentou 2 sensacio de um repechage, pelo
mmenos parcial, da tipografia, e a conviecfo de muitos técnhicos
de que o slogan — a cor offset de pior gualidade & preferivel
& melhor cor tipografica — nio sejz hoje em dia tio atual e,
em todo caso, deva ser revista em funcio das aquisices mais
recentes; mas, principalments, introduzindo as modernas tée-
nicas de fotocomposicio, fez com que ela fosse reconsiderada
no plano operativo”. **

Serd muifo dificil sustentar a longo prazo o ensino de
artes grifieas apenas em nivel médio. O envolvimento da ciber-
netica e da eletronica indica o caminho do curso universitdrio,
ja& seguido na Alemanha e em vérios outros paises europeus,
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' A Prefeifura de Sho Paulo, em convénio com o Governo Federal
‘e 0 Servico Naclonal de Aprendizagem Industrial, fundou em
1972 o Colégio Industrial de Artes Grdficas, voltado para essa
tecnologia que se introduz; j& na fundacio, o pensamento era
0 de desdobrar seus cursos ao nivel da engenharia operacional,

. Caberd 2o engenheiro operacional de artes graficas a gestao
do empreendimento grafico futuro. Isto trard um novo aporte
‘técnico aos jornais e revistas brasileiros que, com o dinamismo
proprio do setor, comegaram a afirarse quase s cegas no
‘Tumo dos novos equipamentos. E evidente que a solucio inter-
‘medidria "composicio por linotipo, prova, fotolito” tende =
- desaparecer; por outro lado, nfo é ficcfo clentifica supor que
‘muitos dos trabalhos de simples edleulo ou confrontacao irdo
. ser atribuidos a computadores.
. De todos os usos aventados para o computador, o mais
- préximo da utilidade prética € o que as mdgquinas analdpicas
‘digitais podem desempenhar em apoio ao artista-diagramador:
cdlculo exato do tamanho dos textos, adequacio dos desenhos
& realidade métrica, fornecimento de proporcies rigorosas, O
- disgramador do futuro provavelmente desempenhard seu tra-
‘balho sobre uma tela, e nfio sobre o papel; € isto que jd se
‘eonsegue experimentalmente.

Tio logo sejam resolvidos determinados problemas relati-
- vos & programacio de maquinas cibernéticas para a leitura de
‘texios, inevitavelmente o confronto da composicio com o ori-
‘ginal e a adequacio do produto s regras gramaticais bisicas
também sers atribuido a uma mdquina.
. Um sistemna complexo, iniciado pela fotocomposicio, des-
‘dobrado pela diagramacSo computarizada, pela revisio eletréni-
‘ca, pela montagem total ou parcialmente automdstica dos foto-
litos exigird o controle de um profissional cujo nivel de espe-
‘clalizagio ficard além daquele que se estd formando agora.
‘Uma oficina deste tipo envolverd aspectos de administragio,
‘controle de custos e qualidade bem mais sofisticados.
Mas o problema mails sério é o de sensibilidade artistica.
'O mercado exigird — como ests exigindo — tanto das revistas
‘& jornais quanto das embalagens dos produtos e dos mmiltiplos
‘Aspectos visuais que nog envolvem, um greu de eriatividade
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continuo e uma permanente adequagio as mutdveis aspiracdes
humanas. A facilidade técnica nfo elide o problema da criacio,
da mesma forma gue o sperfeicoamento dos gravadores e re-
produtores de som nfo elimina, mas acentus, a neceszidade
das boas orguestras e partituras criativas.

A paizfio da técnica &, assim, um engano, o grande engano
conservador do nosso tempo, Na realidade, a téenica € neutra,
importa gquem a uss; € necessiario formar usudrios da técndca
capazes de ufilizd-la ndo pars restaurar o passado e preservar
a5 mentiras que ele noz legou, e a fecnocracia sugere uma
certa rigides do modo de pensar, € essencial guebrar esgs pro-
pensio cadavérica desde a escola média, ou desde a primeira
mensagem visual gue um bebé recebe.

10. Eesumo ¢ Conclusio
1. Hoje, interpretar o mundo é o dever de cada homem

Tal como acontece com as demais formaes de know-how,
as modernas técnicas visuais vém sendo introduzidas no pais
mediante importacio de estética e linguazem. Decorrem elas
de fatos culturais pertinentes a culturas em outroz estdgios —
hoje, ag culfuraz de sociedades pods-indusiriais — e da apro-
priagiio, por essas entidades culturais, de realizacbes artisticas
de outros povos, Inferpretadas e semanfizadas no confexto do
consumo, da’' padronizagio e da cultura de massa.

2. Na estrufura dependente, criador é aquele gue busca entender

As téenicas industriaiz, como informacio, sio atiradaz sobre
0 publico brasileiro de forma inesperada e aberrante: cabe ao
receptor superar s surpresa pela compreensido e, depois, infer-
pretar as formas propostas — e isso 50 € possivel mediante
o relacionamento com a propria estrutura rural, ou industrial-
urbana — de nosso estdgio de desenvolvimento.
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3. Onde a censura € a medida do possivel e a
contraculfura o padrio da elegincia

As mensagens cifradas da comunicacio de massg SoMmam
dados de estética fraecmentdria e da desesperada busca de e
equilibrio do homem ocidental, da Europa ou dos Estadps
Unidos. E natural que sua leitura, nos palses do Terceiro Mun.
do, apresente resultados surpreendentes,

4. A prisdo se faz com regras,
limites arbiftrdrios e classificacies

Guando fortemente censurados e reprimidos, os hidbitos
confraculturais deixam de chegar & massa de receptores do
Terceiro Mundo, Mas, por maiores que sejam as barreiras, a
noticia dessas modas atings uma elite socisl. Aszsim, hdbitos
contraculturais parecem formas de decomposicio de parcelas
da elite — e nio da eociedade como um todo, j& que esta se
comporta com surpresa e alheamento.

5. Na criatividade natural de cada
aluno estd a solucio dos grandes problemas

O problerma que se coloca €, pois, o de somar dados es-
teticos A& estrutura cultural preexistente; armar o homem bra-
sileiro de um instrumental de decodificagio dque lhe permita
incorporar a informacio artistica veiculada pela diagramacio
das revistas e dos jornais ditos “de qualidade”, ou pelas formas
visuais publicitdrias.

6. A boz proposia inovadora serd

sempre um mergulho na realidade

Na realidade, o discurso grdfico inerente a qualguer dia-
gramacio funciona como valor significativo, Teiterando e, poT
vezes, com entendimento paralelo ou contrastante ao proprio
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sentido da mensagem. O ponto neutro, neste particular, é o
definido pela tradicBo; a norma instifuida, com o tempo, passa
a sger sentida como a “dnice forma natural”,

7. E nio se esquecam:
Chaplin frabalhou em tempo de cinema-indiistria

E claro que, se desejamos former um piblico para = de-
moeracia, é necessirio munir esse miblico de “peneiras” criticas
gue permitam compreender a mensagem estética, enquanto va-
lor significativo; relaciondla com o meio cultural de origem
e recompor essa relagio incorporando os temas culturais do
meio em que se faz a fruicBo da mensagem estéfica, Desse
exercicio interpretativo deverfio as pessoms extrair experiéncias
gue orientam sua conduta profiszional, moral e politica.

3. No mundo dominado pela técnica,
o vencedor & guem eria as téenicas

A formacgio em nivel meédio no campo das artes visuais
fornece uma primeira defesa a0 cidadfio contra of valores
agressivos gque se tornam correntes na culturs de massa, B
evidente gue essa formacgio pode ser orientada totalitariaments,
servir & perpetuagio de mecanismos econszervadores apoiados
no passado colonial e dependente, capazes de criar poderosas
resisténeias & incorporacio 3 cultura brasileita de inovactes
estéticas universais.

8. A pecessidade de criar é a
fnica verdade eterma gue nmos sobrou

Um legitimo ensino de arte criard, pelo contririo, condigles
tanto para a fruicio artistica gquanto para a decodificacio dos
significados textuais e contextuais; abrird wm campo enorme
ap enrigquecimento da cultura brasileira, nfo como enfeite de
alguns, meas como parte da vida de todo o povo.
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10. Coneclusio

56 mediante a elevacio dos meios criticos de que 0 homem
brasileito dizpe & que se poderd pretender wuma revolugiio
nos padrdes estéticos tradicionais, gue objetivam simplesmente
a perpetuacio de formas sociais em desacordo com 8 realidade
vivida; e, neste processo, Impedir gue o bombardeio de infor-
macao estética nfo decodificivel mine as possibilidades expres.
glvas, alienando o homem brasileiro de sum real contextusliza-
ci3o histérics — do dque ele deve e precisa fazer para enfrentar
€ compreender um mundo de crescentes interdependéncias.

Comum 3



NOTAS

“Para gque se possa compreender 3 obra de arte de nosso
tempo — e, também, 5 de épocas passadas — & necessario
sempre considerar a naturezs desta obra de arte dentro
do contexto em que foi produzida e os principios pelos
quais foi estruturada”. Esse é o entendimento de Aleidio
M. de Souza (BOUZA, Alcidio Mafra de. Artes Plisticas na
Escola, Bloch, Rio, 1968, p.' 19).

EATF, Chaim Samuel; .DDEIA. Francisco Antinio; COSTA
LIMA, Luiz. Dicionirio Crifico de Communicacgio.

MUNIZ SODRE. A Comunicacio do Grotesco. Vozes, Pe
tropolis, 1972, p. 72 e outras.

“0 representamen, por exemplo, divide-se por tricotornia
em signo geral, ou simbolo, indice e icane. O icone € um
representamen gue preenche essa funcio em virtude de
caracteristica prdpria que possui, mesmo que o seu objsto
ndo exista, Assim, a estdtua de um centauro néo constitui
(¢ verdade) uwm representamen se niEo existir “esse tal
de centaurc”. Se ainda assim representa um centauro, é
em virtude de seu formato; e o formato continuard a
té-lo, exista ou nfo o centauro. Imdice € representamen
em virtude de uma caracteristica que deve & existéncia de
seu objeto, e que continuard tendo quer seja interpretado
como representamen ou nioc. Por exzemplo, um antiguado
higrémetro € um findice, Pois fol projetado de forma a
manifestar uma reacio fisica conforme o ar estiver seco
ou Umido; se o tempo estiver chuvoso, o boneco sai,
mesmo gue o uso do gparelho tenha caido em desuso e
nfo se saiba que tipo de informacio ele proporciona,
Simbolo € um representamen gque preenche sua funcio
Sem gualguer similaridade ou analogia com o seu objeto
e € igualmente independente de qualguer ligacio, fatual,
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simbolo unicamente por ser interpretado como represen-
tamen. Por exemplo, uma palavra genérica, uma sentenca,
um livro.

Desses trés géneros de representamens, o icone € qua.
Htativamente degenerado, o indice o reativamente, enquan-
to o simbolo é 0 género relativaments genuino”. PEIRCE,
Charles Sanders. Eseritos Coligidos. Abril, Sfo Paulo,
agosto, 1874, p. 33.

§ = “0 Brasil € o paraiso do kitsch, muito mais do gue das
vanguardas cerebrinas refletidas via Europa ou Estados
Unidos e que nada tém a ver com as nossas necessidades
mais Imediatas. Por mais bem sacada que seja a recriagiio
em cima dos intelectualfssimos manifestos conceituais, hd
sempre um timbre de coisa aprendida na escola, de j4
vista. Com o kitsch ndo, porque a raiz desta manifestagfio
tem aqui zonas de criacio inteiramente virgens, A nossa
arte primitiva tem muito de kitsch, o nosso Tropicalismo,
a Cafondlia, foram produtos inteligentemente desentranha-
doz da alma kitsch, subterrinea e poderosa. Kitsch € a
arte do nozso povo, & escultura do barroco, o bibeld da
casa humilde, reproduzinde um poeta, um santo o1 um
presidente. A alegoria interpretada pelo povo & kitsch, e
nada mals puro nesta dtica do que as visdes, de fantasia
ou critica social, dos carros alegdricos dos carnavais pas-
sados. Esta forca latente estd ai e comeca a aparecer em
estado puro ou transfipurads”. Walmir Ayala, citado em o
Vasto Mundo do Mau Gosto (“Jornal do Brasil”, 27 de
agosto de 1973, Caderno B, p. 5).

6 — Principalmente “Em Guarda”.

7 - “Quais 0s novos principios que dirigem este novo conceito
de paginacio? Bem, aqui estio os principios:

1. Todas as matérias devem ter a forma de quadrados,
Em outras palavras: devem ser eliminadas as formas
em L e outras estranhas. Usando os prineipios da boa
propor¢ao, mais matérias, impressas em espacos qua-
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drados ou retangulares, chegamos ao ponto dos espe-
lhos totals. Com que deverio eles parecer? Bem, existem
formas muito diferentes. Eu gostaria de que, quaisquer
que sejam as formas adotadas, elas sejam simples.
Esta € a virtude deste tipo de paginacio.

. Pequenas matérias e matérias para preencher espaca

devem ser evitadas nas pdginas de frente. Elas tém
m& aparéneia e deixam a impressic de gue estio ape-
nas enchendo espaco.

. Os fios gue dividem as colunas niio 56 devem ser eli-

minados como também ser usado um ZENeroso espaco
em branco entre as colunas.

. Use tipos de manchete com faces (olhos) de médio

para leve, ao invés de médio para negrito ou super-
negrito. Existem muito poucas ccasifes para manchetes
pesadas ou ultrapassadas.

Abandone a tradicio de usar titulos na cabegs das
matérias. Eles podem aparecer no cabegalho, no lado
ou no centro das matérias.

Tente dar uma forma livre & paginagio, usando oca-
sionalmente umsa coluna alinhada na esquerda e desali-
nhada na direita, ou vice-versa. A utilizacio em demasia
deste processo torna-se desagraddvel. Mas em pegquenas
doses € muito atraente e bem adequado ao estilo con-
temporineo,

. Elimine lead fradicional e remodele-n, usando tipos

mais destacados e em miedidas mais amplas.

- Espaceje mais as linhas de composicio. Uma entrelinha

ponto 2 € Gtima — =e vocé dispuser de mals espaco,
use uma entrelinha maior.

- Use os tipos com faces leves a finas, gue eram proi-

bidos outrora. A medida gue a indistria jornalistica
penetra na impressio em offset, esta modalidade gré-
fica poderd ser adotada com maior intensidade.
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10. Imprima os clichés do nome do jornal em tipos moder-
nos, que reflitam o cendrio contemporinec. E ahandone
as linhas com datas e fios de separacio debaixo dele.

11. Nas pdginas internas, tente enquadrar as péginas oL
tém amiincios formando pirfmides, a fim de que o es-
paco restante seja um retangulo. A sepuir, apligue a
mesma técnica adotada nas paginas de frente,

12. Categorize as noticias com permanentes titulos no topo
de cada psgina. Pode ser usada uma eategoria Eeopri-
fica, ou tdpica (por assunto).

13. Elimine os frisos tanto guanto possivel. No caso de ter
de usdlos, escolha um bem fino sempre.

14, Use subtitulos para dividir matérias longas, preferivel-
mente com tipos em negritos, em itdlicoz alinhados na
esquerda, apenas para uma mudanca de ritmo. Na rea-
lidade, qualguer tipe que contraste com o tipo usado
na materia pode ser usado. Mas nfio use negritos nos
pardgrafos para obfer contraste. Porque eles chamam
muito a atengio sobre si mesmos,

15. Esforece-se para conseguir um efeito dramdtico usando
fortes folografias verticais e horizontals. Quanto mais
uma fotografia se aproxima da forma quadrads, mais
ela se torna fastidiosa. Mas nfiio devemos usar mais de
uma destas fotografias em cada pdgina.

16. Cologue as fotos nos locais menos conspicuos de qual-
quer pdgina, mas especialmente nas paginas internas.
Nao bd razio para se coloear uma ilustragio no topo
de uma pégina, guando a evidéncia, obtida em pesqui-
sas realizadas, demonstra que o leitor pode localizar
uma foto em qualquer ponto da pédgina, passando a
examing-la imediatamente. Entio por gue ocupar um
local valioso para notieias com uma foto? Naturalmente,
as vezes, uma foto ¢ necessdria para uma determinada
materia e deve ficar no topo.

Comum 3 53



17. Esforce-se para conseguir consisténecla nas pédpinas in-
ternas. Isto significa gue ha wma semelhanca planejada
no formato das pdginaz sem gue, porém, wmas sejam
iguais A3 outras.

18. Elimine os titulos repetidos, datas & nomes dos jornais
nos cabecalhos das pdginas infernas. Tudo que & neces-
sario € o numero da pagina”.

O autor adverte, ap apresentar seus “principios novos™:
"Mesmo que voceé consiga utilizar todos estes principios
artisticos, ainda assim a pdgina poderd apresentar-se mal
planejada e desagraddvel” (SISS0RS, Dr. Jack Z. Jormais
precisam de nove conceito tofal de paginacio, In: Cadernos
de Jornalismo de Comunicscio, Jornal do Brasil, Rio, fe-
vereiroc de 1969, nimero 19, p. 46).

8 — PEIRCE. Charles Sanders, Escritos Coligidos. Abril, S5o

Paulo, 1974, p. 44.

9 - Como exemplo, a diagramagio de publicagtes como Bon-

dinho, Rolling Stones, etc.

10 - *O principic da realidade, que apresenta, na sus esséncia

mesma, uma concepcio materialista da histéria, pode, ele
também, segundo Reich, ze tornar o ponto de parfida de
desvios idealistas. Mas Reich certamente concordaria co-
nosco guando dizemos: se alguns psicanalistas consideram
gque “devem educar seus pacientes no prineipio de realida-
de” — o gue significa com a aprovacgio da sociedade afual
¢ fn adaptacio a esta — estd al uma gquestio de fomada
de pozicio filosofica pessoal de sua parte, e esta tomada
de posicio niéo pode retivar nenhum argumento da teoria
e da ciénecia psicanaliticas”. FENICHEL, Otio, in ESCOBAR,
Carlos Henrique de (org.). Psicandilise e Ciéncia da Historia.
Eldorado, Rio, 1974, p. 69.

1l — BARTHES, Roland. Structure du fait divers, in KEsszais

Critiques, Payot, Paris, 1954
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12 -

13 -

14 -

15 -

... “mantém-ze a fala de dissimulacio da realidade para
gue a coesS0 social nio seja afetada e a estrufura se
mogtre harménica. Temos a repeticho no lugar qgue a Te-
pete de uma ordem significante. Mesmo observadas as
decalagens estruturais, nfio se pode deixar de nofar gue se
instaura também a presenca de uma relacio funcional de
dissimulacio assentada no ocultamento, que, se de um
1lado, como j& dissemos, mantém a coesfo social, de outro
(ideologia tedrica), para ratificdla estende seus temtdculos
aos discursos gque nfo corroborarem sua interpretacio do
mundo” (MENDONCA, Antdnio Sérgio L, Por Uma Teoria
do Simbdlico. Vozes, Petrdpolis 1974, p. 32).

PRADO, Jodo Eodolfo do. Discurse grifico: constataches.
In: Cadernos de Jornalismo e Comunicacio, Jornal do
Brasil, Rio, nv 43, p. 26.

SCHRAMM, Wilbur. Comunicacio de Massa e Desenvolvi-
mento, Bloch, Rio, 1970, p. 125.

“As dimenstes e sofisticacio de uma oficina grdfica fize-
ram do jornal, no correr do tempo, um empreendimento
industrial e comercial com caracterizticas prdprias. O jor-
nal tem que ser financiado a0 mesmo tempo por esse
conjunto monumental de firmas e companhias que produ-
zem para um mercado de consumo em plena expansio
e pelo mimero de leitores que conguists. A publicidade
adguirida € funcio do publico e da qualidade do puablico.
A publicagio reflete na selecfo de seus amincios as carac-
teristicas de ums clientela definida. Of produtos procuram
03 jornais em razio da quantidade e da qualidade dos
seus leitores. Empresas industrisis, os jornais nfo podem
mais ser drgfos de um partido, de uma facclo, de um
interesse definido, E tanto guanto gualguer outra empre-
sz moderna eles lutam com o5 mesmos problemas de
atualizagio de equipamento, a gual gera opcdes a todo
momento & Impbe decisfes que devem ser tomadas na
base do planejamento tendo em wvista um conjunto de fa-
tores presentes e futuros. O jornal deixs assim de ser o
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16 —

17 -

13 -

19 -

20 —

instrumento de partidos ou faccdes politicas. Ainda assim,
sua matériaprima, seu préprio destino econdmico lhe de
terminam comportamentos politicos gue traduzam o mais
amplamente possivel a mentalidade e as aspiracies da co-
munidade a que se dirige (CASTELLO BREANCO, Carlos.
A Dificil Relacio de Jornalismo e Politica, Cadernos de
Jornalismo & Comunicagio, Jornal do Brasil, Rio, n* 43),

“Com a formacio dos primeiros grandes centros urbanos
de copsumo (N. do A: no Brasil), surgiu a publicidade,
para forjar uma linguagem cque conferisse status e legiti-
masse & classe média afluente, Muitos s30 os exemplos
que podem ser observados, diariamente, mas a “traducio”
operada nos textos publicitdrios — expresstes e palavras
— € das mais curiosas. Assim, sapato virou calgado, pasta
de dentes virou dentifricio ou creme dental, graxa virou
pomada ¢ reclame virou aniincio: é o que se pode chamar
de styling redacional, fendémeno tipico do grande consumo
e que confina com o kitsch. E neste processo de consumo
sggundo camadas sociais ou segundo faixas mais ou menos
hierarquizadas por forca da divisio de trabalho, que =as
colsas tendem a se transformar em signos e os signos
em coisas” (PIGNATARI, Décio. Informacées, Linguagem,
Comunicacdo. Perspectiva, Sio Paulo, 1969, p. 84).

S0UZA, Aleidio Mafra de. Artes Plisticas na Escola, Eloch,
Rio, 1968, p. 47,

WITTGENSTEIN, Ludwig. Tratactus Logico-Philosophicus,
Paris, Gallimard, 1961, p. 29.

VIANNA RODRIGUES, Silvia Helena. Sejamos Claros. In:
Cadernos de Jornalismo e Comunicagdo, Jornal do Brasil,
Rio, n® 48,

"0 homem comum € cada vez mais responsdvel pelo &xito
das decisBes de interesse fundamental para a comunidade
(...). Diante desse homem comum — particularmente do
leitor, espectador ou ouvinte — o produtor de informactes
Jornalisticas tem responsabilidade equivalente 3 dos mili-
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tares da informacio estratégica, face ao fracasso ou &xito
das operacOes determinadas pelo comando. Sua responsa-
bilidade € até mais ampla. Referese a todas as decisfes
futuras de interesse fundamental para a comunidade, mes-
mo as que nio envolvem a seguranca do Estado” (LAGE,
Nilson., Informacio Militar e Jornalistica — Tma Come
paracio. In: Bloch Comunicacio, Bloch, Rio, ne 14, p. 14),

21 — CAVALCANTI, Carlos. Como Entender a Pintura Moderna.
Civilizacio Brasileira, Rio, 1963, p. 32.

23 — — Habilitacbes Profissionais no Ensino do 20 Gramo.
Expressio e Cultura/MEC, Brasilia, 1972, p. 13.

23 — HATIIDAY, M. A. K.; McINTOSH, A. STREVENS, PETER,
The LINGUISTIC, SCIENCES AND LANGUAGE TEX-
CHING. Londres, Longmans, 1964.

24 — READ, Herbert, A Arfte de Agora Agora. Perspectiva, 8o
Paulo, 1972, p. o

25 — FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte, Zahar, Rio, 1973,
. 233/234,

26 — CAVALCANTI, Carlos. Como Entender a Pintura Hoderna.
Civilizacio Brasileira, Rio, 1963, p. 135.

27 — OLIVEIRA LIMA, Lauro de. Mutactes em Educacio Se-
gundo McLuban. Vozes, Petrdpolis, 1472, p. 37,

28 — VILLAS, Adélia Antonieta e outros. HahbilitacGes Profissio-
nais na Area Artistica. Centro de Educacio Técnica do
Estado da Guanabara, Rio, 1973, p. 72.

29 — A propdsito, ver BARTHES, Roland, Introducio & Andlise
Estrutural da Narrativa. In: Anflizse Estrotural da Narra-
tiva, Vozes, Petrdpolis, 1972, p. 19.

30 — “A predominfncia do branco em suas devidaz proporches
€ 0 que caracteriza 2 boa constituicio dos elementos in-
tegrantes da composicio. A boa wvisualizacio € a tomica
necessdaria para transmitir com objetividade a informacio
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31 —

a2 -

33 -

it}

contida no maferial diddtico projetado pelo diagramador,
com a clareza necessdria, proporcionando ao receptor a
melhor captagio. O branco determina, com sua ldgica, 2
presenca da forma no espaco. Atua como catalizador ao
especificar esta forma; enumers-a; definelhe a estrutura;
condiciona a sua integracio & drea da composicio” (CAM-
POS DO NASCIMENTO, Jogé Maria. O Branco nas Artes
Graficas. In: Curso Para Formacio de Disgramadores de
Material Didatico, Senai, Rio, 1972),

ESCOREL, Ana Luisa. Brochura Brasileira; Objeto Sem
Projelo. José Olympio/MEC, Brasilia, 1974, p. 24,

“Sezundo o professor Muniz Sodré, antes de o livro atin-
gir, com Proust, & sua capacidade méxima como veiculo
de comunicacio, MMallavmé j4 havia desconfiado dele e
fazin acompanhar suas obras de normas de leitura. “J4
havia uma metalinguagem com relacio ao veiculn®. — Hoje,
Michel Butor, como Mallarmé, tem procurado modificar
as regras de elaboragiio do livro, Modificar o livro, como
veiculo, modificando a sua forma. S&o livros com caixza,
filmes, gue se gbrem inteiramente” (entrevista ao “Correio
da Manhd”, de 18 de junho de 1971).

FURTADO, Celso. Anilise do “Modelo” Brasileiro. Civiliza-
¢io Brasileira, Rio, 1973, p. 7.

“Degtacamos o Dr, Fabio Luz, medico, professor e humsa-
nista libertdrio, como gendo o primeiro egeritor brasileiro
a introduzir temas sociais no romance. Objetando nossas
informagdes, num comentdrio amigo ao nosso livro, o es-
critor argentino Campio Carpio (...) chama o nossa aten-
G20 para a novela de Curvelo de Mendonca (Manuel)
Regeneraciio, editada em Paris pelos irmiocs Garnier. Ja
8 escritora ILiicla Miguel Pereira, no seu livio Prosa de
Fiecio (...), afirma categoricamente que, “na verdade, o
inico romance social do momento € Canad, valendo téo-
Eomente como provas da influéneis que este exerceil e da
Inquietacio social que se ia fazendo sentir” (RODRIGUES,
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36 -

a7 -

28 -

38 -

10 —

41 -
43 —

Edgar. Naclonalismoe ¢ Culiura Seeclal. Laemmert, Rio
19725,

CASTELL.O BRANCO, Carlos. A Dificil Relacio de Jorna-
lismo e Politiea, in Cadernos de Jornalismo e Comunicacio.
Jornal do Brasil, Rio, n? 43, p. 8.

BORGES, Mudlo ....... Jornal da ABI, Rio, dezembro de
1974, p. 3

“Hollywood ji proclemou sua receita hd muito tempo: a
girl and a gun. Uma moga e um revolver. O erotismo, o
amor, a felicidade, de um lado. De outro lado, 8 agressio,
0 homicidio, a aventura, Egzes dols femas emaranhados,
uns, portadores dos valores femininos, outros, dos valores
viris, sdo, contudo, valores diferentes. Os temas aventuro-
so0s ¢ homicidas nio podem realizarse na vida; eles tendem
a ge diztribuir projetivamente. Oz temag amorogos inter-
ferem mnas experiénelas vividas; eles tendem a se distribuir
identificativamente. Os femas “femininos” constifuem a
polaridade positiva da cultura de massa, os temas “viris"”,
a polaridade negativa” (MORIN, Edgar. Cultura de Das-
sas no Século XX. Forense, Rio, 1969, p. 117).

NEIL, A. 8. Liberdade Sem Medo. Ibrasa, 530 Paulo, 1863,
D, XIL

O conceito de estrutura rursl-colonizl &, em linhas gerails,
o qgue Celso Furtado descreve em “A Estrufura Asgrdria do
Subdesenvolvimento Brasileiro” (FURTADO, Celso. Anilise
do “Modelo” Braszileiro. Civilizacio Brasileira, Rio, 1973,
p. 91/121).

RODRIGUES DIAS, Marco Antdmio, A hora dos cursos de
comumnicacio. In: Educacio, MEC, Brasilia, outubro,/dezem-
bro de 1971, Ano I, n* 3, p. 28.

Idem.

Mensaje del Director General de la Unesco, Notleidric n®
566, de 17 de janeiro de 1970. Ano Internacional da Edu-
cacio,
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43 — ELINTOWITZ, Jacob. Arte e Comunicagio. Grupo de Flane-
jamento Grafico, Rio, 1973, . 13.

44 — VOLPE, Ugo, As mais indicadas técnicas graficas para =
execucio do jornal. In: 1* Semana Tecnolépica de Artes
Graficas. Colégio Indusirial de Artes Crificas, 880 Paulo,
1871, p. 216.

60 Comum 3



COBERTURA POLITICA
Carlos Castello Branco






Ezta conferéncia foi proferida na ITT Semans de Estudosz
Jornalisticos, promovida pela Universidade de Minas Cerais &
Jornal do Brasil & publicada nos Cadernos de Jornalismo e
Comunicacio do JB, ne 12, 1983;

Quase a0 mesmo tempo em que aparecen para atender &
necessidade de difusSo da noticia, 3 imprensa transformou-se
em instrumento de acio politica. Desde que o3 Estados se
liberalizaram, suprimindo & censura, ela foi freqiientemente ape-
nas o panfleto, identificandose com partidos e seitas, Isso
scontecell um pouco por toda a parte, no Ocidente, sem pre-
juizo do progresso da imprenss literdria, cientifica e de infor-
magio financeira.

Jornais e revistas, no entanto, na medida em gue se oriava
un mercado importante de consumo de noticias, foram-se or-
ganizando em empresas de certa estabilidade que encontraram
0 equilibrio na fartura e objetividade da informaciio e na mo-
deracio e consisténcia das opinides.

Tirante a imprensa meramente comercial, que =e contents
em vender certo tipo de noticias, a maioria dos periddicos
procura ainda seguir linha doutringria gue oz aproxima  de
correntes politicas, sem compromisso com &8s posiches imedia-
tas dessas correntes. No Brasil de hoje, por exemplo, € relati-
vamente facil identificar & direita, ao centro ou & esquerda a
posicao de nossos fornais, sem aue geralmente eles se sintam
no dever de atender a interesses de facces.

A imprensa brasilefra ji atingiu o estdgio industrial e se
organiza em empresas cuja independéncin vaise situando na
razio direta de sua solidez financeira e da sua autonomia
econdmica. Sobrevivern ainda alguns panfletos politicos, que
atendem s uma clientela radieal, ou peguenos jornais de par-
tido, sem significacio major no gquadro geral
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No entanto, a imprensa engajada nic € enfre nds o fato
tio longinguo gque tenha de ser estudado nos manuais, Os
grandes jornalistas politicos de um passado recente acabam
apenas de morrer. A eles se vinculam ainda uwm jornalista
eomo Carlos Lacerds, que sintomaticamente trocou o jormal
pela cadeira de Deputado e o cargo de Governador, Ainda hoje,
toda vez que hi uma causas gque afeta a opiniSo piiblica, os
jornaig se dividem ou se unem para posigoes militantes.

O fato, porém, & que a ampliacio da clientela, s necessi-
dade de tornarse veiculo idémeo de publicidade comercial que
Ihe financia substancialmente os custos, e a crescente indepen-
déncia da opinifo pablica das cidades impuseram aos jornais
padrio de eficiéneia informativa e de tolerfneia. O pensamento
da direcio, gue tende a ger elaborado como expressio dos
interesses gerais da empresa, despersonaliza-se e procura expri-
mir-se na base de ajustamento g idéias visivels da comunidade.
O jornal weicula e exprime, e cads vezr mais orlenta ADENas
n3 medida em gue veicula corretamente e exprime adeguada-
mente,

O tipo do jornal moderno, montado na base de orande
empresa, den condigbes ao trabalho profissional do jornalista,
refletindo-se sobre sua mentalidade e pondoo a servico de
novas realidades. Os jornais dificilmente se interessam hoje
por artigos de posicho, a nfo ser em secdes especizlizadas em
que a propria posigio polemiza no plano da idéia. O panfleto
sobrevive gquase que como curiosidade ou e afirma na emer-
géncia de grandes crises politicas ou socisis. A rotina & a
informaciio e o comentdrio apenas elucidativo,

O jornalista profissional, o que trabalha Parad 45 empresas,
€ alzudm gue tem deverss especificos de informar, comentar
e at¢ opinar, desde gue o faga desengajadamente, ou seja, sem
estar a servigo de partido ou de faccio.

Suspeitas

No entanto, a confusfo ainda € grande e todas as pessnas
engajadas numa luta qualquer, politica, econdmica, ideoldgica,
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cientifica, literdria, etc., estio sempre na expectativa de que o
jornalista se descubra, guando ndo exigem dele definicio. A
ultima coisa em que um deputado, por exemplo, acredita &
'qué © TePOF(er se Iileressa apenas pelo Tato o DElR TOTGH,
“Na sua malicia profissional, ele sempre v& no repdrier o agente
de um outro deputado ou de uma outra corrente politica, que
TAO & S0, AT R

Guando o politico € militar, menos afeito & sinucsidade do
jog0 pessoal, suas suspeitas costumam ser mais graves, na
medida em gue delas podem resultar elementos para as fichas
dos servigos de informacho.

E diffcil evitar o depoimento pessoal em palestras como
esta, sobretudo guando néio se tem a cifnecia indispensédvel para
ficar nas construgdes gerais.

Decepcio

Vou contar, portanto, duas desastradas experiéncias que
tive recentemente, ambas com militares. Na primeira, um co-
ronel convocou-ne a uma conversa, gue imaginel altamente
informativa. Ful. Era no apartamento de um deputado. Logo
percebi que ele nio tinha noticias a me dar, mas pretendia
convencer-me de que s imprensa € fator decisivo na guerra
psicossocial contra o comunismo e que lhe parecia um crime
Jornalistas de influéncin nfo participarem da mobilizacio da
opiniao piiblica contra a subversiio. A conversa nio me interes-
sou, pois fugia ao meu campo especifico de operacio. No dia
seguinte, soube do resultado: o coronel consideravame irreme
diavelmente perdido, um cético e um comerciante de noticias,

Outro coronel convidou-me & sua propria casa, 2 mim e a
dois outros jornalistas. Recebeunos com finura, quaze carinho-
samente. Nao fentou o aliciamento direto, mas procurou trans-
mitir sua maneira de pensar sobre homens e coizsas do Pais
Tratava-se de um radical, patriota sem divida, mas com idéias
confusas. Sem quebrar o respeito devido a uma conversa infor-
mal, em ambiente de confianca, aludimes, no dia sesuints,
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Evandro Carlos de Andrade e eu, 20 gue nos pareceq =er a
posigRo do coronel, gue se me afigurava expressio de um mo-
vimento roméntico. O coronel reagiu com veeméncia. Em artico
publicado no Correio Brasiliense, sob pseuddnimo, lamenton
que colunistas politicos no Brasil fossem apenas anfigos secre-
tdrios de redacio que nfo amadureceram convenientemente,
Pois 08 anos se passaram sem que violassem com leituras a
sua ignorincis.

O coronel certamente terd razio em diagnosticar a pobreza
dos meus conhecimentos, sobretudo ng dque se refers s técni-
cas modernas de democracia direta. O gue lhe escapou foi a
propria natureza da minha profissio e do meu dever. Guando
ele chamou trés repdrteres para conversar sobre idéias poli-
ticas, cometia erro essencial de pessoa. NEG era COnosco gque
ele gueria conversar,

Um Caso

Ja gque estou no terreno da experifneia pessoal, continue-
mos nele, quando nada por téenica de dissertacio.

Ao comecar a freqgilentar a Cimars, em 1946, sentavam-se
na bancada de imprensa diversos jornalistas politicos do wvelho
estilo € uns poucos repdrteres que comecavam ali outro tipo
de experiéncia. Prudente de Morais, neto, Carlos Lacerda, Os6-
rio Borba, Rafael Correia de Oliveira, os Irmfcs Mota Lima
e, indecisos entre uma fonte e outra de inspiracio, Odilo Costa,
filho, e Pompeu de Sounza. Naguele momento, porém, toda a
imprensa carioca vinha de uma batslha contra & ditadura de
Getilio Vargas, batalha que se irradiava ajndas nos impetos
civicos da UDN. Os jornais em que trabslhdvamos eram quase
todos udenistas, vinculados ainda 2 causa recento o desejosos
de explordla para o gue supunham ou diziam ser s Iuta pela
regeneracio da sociedade politiea do Pafs. A atmosfera em que
nos formamos como repdrteres e comentarisias politicos per-
durou longamente e 6 se desfez realmente depois da segunda
deposicio de CGetilio Vargas, com s diversificacio de posiofes
dos jormais e, de nossa parte, 0 melhor conhecimento dos ho-
mens e dos fatos politicos.
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Cabe, a esta altura, frisar que nfo Ignoramos que, em
momentos especiais, ao dever profissional do jornalista, se so-
mam outros deveres, de membro de uma comunidade oprimida,
como no tempo da difadura, ou ameagada. A isencio, gue deve
ser & nossa atitude profissional, nfo exclui o jornalista do
quadro social nem o aliena de realidades que ameacam o pré-
prio exercicio da profissio. Na medida do seu esclarecimento
e da sua independéncia, jornais e jornalistas devem estar aten.
tos a conflitos que separem determinadas situacdes dominantes
da opiniao piblica em seu conjunto e confizurem prohlema
que transcende partidos e faccles pars se fransgformar em pro-
blema nacional. A filosofia inerente ao jornalismo e a vocacio
natural do jornalista o conduzem ao exame dos fatos sob o
dngulo que as circunstincias identificam como sendo do inte
resse coletivo.

Isencio

Mas g isencBo, como disse, parece-me ser a atitude profis-
sional necessdria do jornaliste em geral e em especial do jor-
naligta politico. Pouco importa que ela seja inatingivel, pois &
cada instante agimos como um ser embebido de experiéncias
pessopls e Irremediavelmente condenado a uma visGo pessoal
do mundo e das pessoas. Mas € claro que podemos ter por
norma @ nio participacio e por defesa o recusa ao envolvi-
mento. Isto. € o gque concretamente exize de nds a profissio e
€ a atitude de malor rendimento para o trabalho.

E claro gue hd naturezas para as guais tal coisa & extre-
mamente dificil, mas por isso mesmo € gue hi pessoas mais
bem dotadas do gue outras pera uma profizsio.

Aguelas gue t8m mais possibilidades de se situar impar-
cialmente diante de situacles polémicas serfo as mais bem
dotadas para a profissio de jornalista. Isso € o contrdrio do
que acontecia antizamente, guando o jornalista era tanto mais
excitante e eficiente quanto malor capacidade de paixSo pudesse
demonstrar e exercer.
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E possivel que o jornalista politico, profissionalizando-se e
neutralizando-se, tenha perdido em brilho, mas ganhou certa-
mente como eficiéneia, como servico, Ao lado da minha mesa,
nos idos de 1964, um dos melhores jornalistas da atual gera-
¢ho de cromistas politicos redigia com raiva e com ligrimas o
relato do golpe de Estado daquele zno. Seu texto era impecdvel
na objetividade & limpesa. Ele conseguiu distinguir e isolar seu
dever jornalistico da emocfio partiddria.

Ha algumas semanas, contel em =80 Poulo a extagidrios
de uma empresa local fatos para demonstrar o tipo de defor
macao a que estamos sujeitos no jornalismo politico. Nio se
trata apenas de contaminacio politica, mas também do senti-
mento de importincia que aflors fregfientemente & alma do
repirter que convive com pessoas e fatos importantes, S8q
sentimentos diferentes, mas ambos com igual resultado no exer-
cicio da profissfo. Tanto faz para o jornalista sentir-se solidi
rio com uma causa como considerarse por contisio o centro
dos acontecimentos, O repdrter que freqilenta como tal a casa
de um general ¢ supde ter sido o autor do golpe de Estado
que se desfecha em seguida equivale ao que deforma por pai-
xfo partiddria,

O que vou contar nio € anedota. Passouse realmente, Em
fins de 1945, um colega de redacio no O Jornal contou-me como
tinha tramado com Virgilio de Melo Franco e o Brigadeiro
Eduardo Gomes & deposicio de Getiilio Vargas. Estarrecido com
a revelagho, procurei comentila com outro colega, que, na
época, entrevistava O CGeneral Gois Monteiro. Ele riu, eriticou
o amigo comum. Depois, chamou-me ao café e nfo resistin:
“Vocé sabe — disse ele — esse zolpe nio teria saido sem mim
e sem o Gois™.

Outro veterano repdrter politico, lizado aos mineiros, con-
siderava-se o autor e prineipal articulador da fSrmula mineira
na sucess30 presidencial de 1950, Tratavase de tentativa de
acordo entre o PSD e a UDN, através do gual o PSD apresen-
tava quatro nomes para gue a UDN escolhesse dentre eles o
candidato. A formula malogrou, mas foi sob inspiragio dela
que surgiu a candidatura de Cristiano Machado. Men colega,
j& entio no Didrio Cariocs, irritou-se com o resultado. Abertas
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a2 urnas, com a avalancha de votos pars Gehilio, encontrei-o
a descer solene as escadarias do Paldcio Monroe. Como o pro-
vocasse, ele respondeu: “NZo guiseram me ouvir®.

Cnitro repdrter, men amigo, satisfazse com a intimidade
dos politicos ¢ adota o lema gamicho de que amigo esti acima
de tudo. Embora gem ge comprometer, pois € homem honrado,
ele nio comete inconveniéncias. Costuma publicar pouco do que
gabe, mas em compensacdo sabe tudo, o que lhe di plena
satisfacio.

Esse tipo de waidade dé ao jornalista evidentemente uma
falsa nocgio do seu papel e & geralmente a porta através da
gual muitos politicos violentam a consciéneis profissional do
reporter, E 0 caminho das omissdes e das informacbes inte-
ressadas.

Ezses fatos sfo contzdos para frisar gque isencio e humil-
dade s&0 qualidades irmis e indispensdveis ao hom profissional.

Sfo indispensdveiz tanto ao repdrter que se inicia e se
incumbe do registro de fatos visiveis guanto ao comentarista
que, num estigio mais adlantado da profissio, tem o dever
de apresentar um guadro mais amplo, mals complexo e mais
fiel do episddio politico.

Definicao

Agui chegamos a um ponto importante para a definicio
de modos de tratar a informacio politica. O repdrter que se
obriga & contar o que viu ‘e a transmitir o que ouviu, na
noticia impessoal, subordinase & linha de objetividade narra-
tiva comum a todos os setores da reportagem. Ele nfo pode,
ou pelo menos nio deve interferir nos fatos, mas apenas trans-
miti-los dentro do melhor proceszo técnico, a partir do lead.

Seu frabalho € evidentemente importante, mss nio € su-
ficiente. O episddio politico tem conotaches proprias e o fato
se insere num contexto gque deve ser esclarecido. A noticia nua
& ¢rua nio o revela em todas as suas nuancas. Ele deve ser
didaticamente desmontado. Eszencialmente dinf3mico, muda de
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aspecto de hora em hora. E impreciso e sinuoso e muitas vezes

ameaga ser e nio €. Estd em permanente elaboragio. O que

é Iogico: a politica € uma constante diverséncia e conciliacio,
um  indetermindvel processo dialéticn,

Q comentarista, afastando-se aparentemente da objetividade

o narrativa, procura, na sua anglise, e apesar da impressao em

/| econtrério que possa produzir, wma precisio maior, Cabelhe

/| tentar a captacio de todos os fatores, de todas as circunstan-

/| cias em gue se desenrola e desdobra o acontecimento politico.
' Muitas vezes, o gue parecers Imprecisio no esforco de expor
situacies ricas de virtualidades,
O comentdrio politico adguire asgim, fregiientemente, a for-
ma de um tecido sinuoso. O lead, que facilita a composicio
/ da noticia, € para nds um embaraco. Nossa matéria & rica e
vohivel. O fato puro e simples como que nas ofusca e s6 nos
recuperamos quando a luz dele esmaece e os contornos s& tor
nam npovamente fluidos.
Parece-me ébvio, em conseqiiéncia, que o comentdirio poli-
 tico pressupde um armazenamento de informagdes, uma inti-
[| midade com as fontes, um conhecimento do processo, uma
| | capacidade de traduzir situacoes sem trair a confianca de in-
II.' formantes, enfim, uma experiéncia pessoal, que dificilmente se
|| encontrard num jornalista nso amadurecide na profissio. B
|| claro que hd sempre excecfes: a dos excepeionalments bem
dotados para esse tipo de trabalho,
A transferéncia do Congresso para Brasilia tem dificultado
o recrutamento de novos repdrteres politicos. Distantes dos
celeiros que sdo as redactes do Rio e de outras cidades de
nivel, as sucursais da grande imprensa lutam com dificuldades
para identificar vocacies no meio ainds pobre da imprensa de
Brasilia. Geralmente, essas vocagoes se definem no  trabalho
comum das redacles, onde a diversificacio de tendéncias se
val fazendo por seleciio natural. Ld, temos de recorrer freqiien-
temente a solugbes de emergéneia gue raramente =830 satis-
fatdrias.



O Congresso

Néo hd duvida de que o Congresso & a grande escola do /
jornalismo politico. N80 s6 pelo trabalho especifico do Poder
Legislativo como pelo contacto, que =6 ali se rroduz, do repdr-
ter com 08 homens gue vio ser ministros, governadores e até
presidentes da Republica. L4, aprendemos a conhecé-los, homens
de todss as regifies, nos seus momentos de fraqueza ¢ de forca,
numa convivéncia que nos dd a2 medida de cada um. Li, nos
intelamos nos debates de todos os tipos de problemas politicos.
E claro que hoje isso nfo € suficiente e muitas veres temos
de fazer curso de extensin nas conversas Ccom ecorongis em
apartamentos amigos do Rio e de Brasilia.

Os que comecaram a trabalbar na Guanabara depois da
transferéncia da Capital lutam com bastante dificuldade para
identificar, conhecer e selecionar as fontes de informacio. Hd
para eles zonas opacas, que se obzervam facilmente,

O capitulo das fontes, na cobertura politica, merece des-
tague ezpecial,

GQuando o reporter chega & Clmara e ao Senado estd &
mercé das fontes oferecidas ou eventuais. Seu trabalho nig se
organiza. Ele recebe o que lhe dio, geralmente  versdes
em que o informante aparece pessoalmente metido em roupa
que néo lhe convém ou em que se deforma o papel de adver-
sdrios. Adversdrio, para o politico, € todo o concorrente, ou seja,
adversdrios sfio entre si todos 0s politicos. Essa fase & logo
superads, pois o repdrter cedo percebe o engodo e bate & porta
dos lideres. A prineipio, é dificil. Quando ele cheza e hd outros
reporteres mais velhos na sala, um siléncio compacto o infi-
mida. Ha eochichos que ele nfio chega a perceber e inginuacgtes
que ficam no ar. O que lhe resta 3 fazer & ouvir o abvio,
receber copias de notas oficiais, ditados de desmentidos (pro-
cesso habitual de contrainformacio ou da desinformacio) e
Tespostas evasivas ou retdricas. O repdrier chega ao jornal com
0 bolso cheio de anotactes e a cabeca vazla de informacoes. /
Pouco lhe fol dado para avaliar os fatos e penetrar na sua
intimidade.,
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Hd, assim, um aprendizado das pessoas gue a agressividade
nao supre. E preciso saber gquem tem importincia e gquem
nio tem, quem estd capacitado a dar a informacio ¢ quem nfio
estd, qual o estilo de conversar de cada um, & manha, o mo-
mento de reserva, a chispa de indiscricio. B identiticar a evolu
¢do dos acontecimentos, através da qual as fontes se deslocam.
Quem hoje sabe, amanhd j4 nio sabe, pois o fato mudou de

orbita.

Intimidade

E questio de acuidade, mas também de convivéncia, pela
gual uns se impoem & confisnca e ao respeito dos outros. O
repdrter pode gozar da maior intimidade de um politico sem
gque iszo envolva compromisso com a2 posicio do politico. Pode
e deve ouvir dele confidéncias, que sfo Tespeitadas na medida
e gue toda pesson deve lesldade a oufra, mas sem esauecer
Jamais que estd armazenando subsidios e informacgtes oue lhe
poderdo ser jornalisticamente tdteis a qualguer momento, O se-
gredo politico fem curta duracio. O que lhe é dito em confi-
déncia, hoje, amanhi talvez ji possa ser puhblicado, sem que
ge fraude a confianca de um amigo. E guestio de experiéncia
e critério, gue se comprovam no exercicio continuado & conco-
mitante da profissio e da amizade.

Um politico diz mais 2 um repdrter da sua confianca em
duas palavras do que dird a outro em lomga enfrevista. Certo
dia, entrei no gabinete de Marting Rodrigies, sentcime ao sel
lado e ficamos em siléncio. Depois de algum tempo levanteime
e disse-Ihe: "Vou escrever sobre o seu siléncio”. Acho que me
sai razoavelmente bem. Seu siléncio nacuels circunstincia es-
tava cheio de sentido.

Ainda com relacio & fonte, cabe registrar que 3 informacio
politica, por maior que seja a idoneidade do informante, é
sempre Inferessante, Ela envolve uma tendéncia e traduz uma
vontade. E normal que assim seja. Cabe, portanto, ao reporter,
ter sempre em mente, como referéncia, a situagio do informan.
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te no acontecimento e o rumo do seu empenho. S6 essa inclu-
zsao da Informacio particular no contexto do fato e dos inte
resses do informante € que permitird conjugar dados aparente
mente contraditdrios para compor a noticia ou o comentdrio
adequado ou realista,

Denfro disso, convém nio esquecer que & noticia gue vem
ao repdrter €, em prineipio, inferior, como qualidade, & noticia
gue o repdrter obiém por seu proprio esfor¢o. A carga de
tendencicsidade dessa noticia oferecida & normalmente mnito
maior,

Vaidade

De modo geral, e as excecles sBo pouguissimas, o repdrter
deve tér em conta gue a publicidade pessoal € objetivo normal
do informante politico. Somente quando o jornalista e o po-
litico chepam a determinado nivel é gue podem conversar com
relativo esquecimento dessa reivindicagio. Muitas vezes, o depu-
tado ou ¢ senador nio guer que se vincule sen nome 3 deter-
minada notieia, da gual foi a fonte, mas espera, como compen-

<5a¢i0, ver seu nome impresso guando isso lhe interessar. HA
umsa barganha, na qual o jornalista cumpre suas parte na me
dida do interesse que lhe oferece a fonte. Hi exemplos de
politicos cujas earreiras tiveram grande impulso nesse comer-
cio, no qual como gue se obrigam a trabalhar para o repdrter
em troca de sua publicidade, pessoal. Trata-se de comércio nio
declarado, bastante cinico; mas muito corrente. A ele nunea
vi repdrter =e furtar inteiramente.

Tive a propodsito algumas surpresss. Na época em gque se
articulava a derrubada do Presidente Jofo Goulart, um militar
deputado fol-me preciosa fonte de informacdes. Por natural cau-
tela, sempre lhe omitia 0 nome. Um dia ele reclamou: “Vocé
minca dd o meu nome. Que diaho, eu também sou politico!®

Recentemente em Erasilia, ardoroso deputado, gue € fam-
beém um dos melhores jornalistas politicos, participou de ma-
nifestactes estudantis, sendo wvitima de violéneia junto com

Comum 3 i



outros deputados. Seu nome estava na relacio dos feridos, mas
1o noticldrio omitia-se qualquer referéncia especial & agressio
que sofrera. Um acidente de trabalho, mas o rapaz, com toda
sua experiéncia, nio hesitou em telefonar ao Carlos Lemos, no
Jornal do Brasil, para reclamacio formal contra colegas que lhe
dao perfeita cobertura. Nao podia perder aquela oportunidade.

Cobertura Politica

Vamos tentar agora definir a drea de cobertura politica.
Ela € bastante mais ampla do que geralmente se supde, Para
um jornal de ambigles nacionais, como sio todos os crandes
jornais do Rio, que continua a zer o principal centro de irra-
diacdo do Pafs e o tinico em que a imprensa tem situacfio na-
cional e nio spenas local, ela aleanca orgios e problemas da
direcio nacional e das direcdes estaduais, bem como da direcio
local. Os fatos politicos sio selecionados de uma vasta rede
de informagio que afluem dos diversos centros de decisio ‘do
Pais, 0 que dd desde logo uma primeira idéia da sua amplitude.

Por outro lado, a questio politica nfioc & apenas a questio
oriunda da vida dos partidos em que se organiza, on deve se
organizar, a opinido piblica nacional. Toda decisio de Governo
€, em esséncia, uma decisdo politica e afets politicamente a
comunidade e especificemente os quadros politicos. Por outro
lado, os tribunais superiores sio fregiientemente convocados a
proferir decisbes de repercussiio politica. O Supremo Tribunal
Federal, o Tribunal Federal de Recursos, o Tribunal Superior
Eleitoral, o Superior Tribunal Militar, o Tribunal Superior do
Trabatho, os fribunais regionais no ambito local interferem,
com seus acordios, no processo de Governo.

No Executivo, além da Presidéncia da Reptblica & dos Mi.
nistérios, hi numerosos 6refios que produzem fatos, que origi-
nariamente por sus repercussio gerem modificactes politicas,
880 eles notadamente oz que tém responsabilidade no comando
econdmico e financeiro,
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Acrescente-ze a isso a fregiiente manifestacio politica de
orgaos de classes patronais e operdrios, e de entidades civieas
e estudantis, bem como a intensa atividade das organizactes
politicas elandestinas, gque nfo cessam de produzir fatos e ai-
tuacoes.

Llessa maneira o numero de repdrieres que faz cobertura
especificamente politica ou  eventualmente politica & muito
grande. SAo todos os que cobrem setores nos trés ramos do
poder prblico e outros.

Uma editoria politica bem organizada tem de receber copia
de um vesto arsenal de noticias, pars ajustdlas e compolas
num esguems de cobertura politica, e nfo apenas o noticidrio
dos debates parlamentares e dos correspondentes especializados
de Brasilia e das capitais dos Estados.

Para se ter idéia da extensfo da rede de informaches po-
liticas do Jornal do Brasil, basta dizer que praticamente toda
a. Bucursal de Bragilia trabalha com esse objetivo. Somos trés
repdrteres especializados em politica, trés na cobertura parla-
mentar, um no Palicio do Planalto, um nos Tribunais Superio-
res & cinco nos Ministérios que ali funcionam, zo todo treze,
com o suporte logistico de dois secretirios de redacio, dois
plantonistas, um gerente, uma secretdria, duas telefonistas, dois
teletipistas, trés motoristas e dois sgerventes, um conjunte de
vinte ¢ oifo profissionais, Nem tudo é noticia politica, mas o
ZTOSS0 O 8.

Politica Interna

A referéncia na politica brasileira €, guase sempre, a =i-
tuacio interns, ac contririo do dque aconfece nos grandes cen-
tros mundiais em que tudo encontra sua énfase no quadro da
situagio internacional. H4, no entanto, uma correlagio crescente
enire 0 gue se passa NOo mundo & O Que ocorre no Brasil.
Esse € um campo novo ainda nio atingido sistematicamente
Pela cobertura politica da imprensa brasileira.
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O problema da drea de cobertura estd definido aqui em
termos de rotina e de normalidade. Quando a situacio € excep-
cional, quando se caracteriza estado de convulsfio, transhor-
dando a crise dos quadros de Governo para o conjunto de
atividades nacionais, ai toda a cobertura se transforma auto-
maticamente em cobertura politica. Inclusive a reportagem po-
licial, que costuma ter nessas horas seu instante de gldria no
cendrio politico, '
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INVESTIGACAQ
SOBREE A VERDADE
NOS JORNAIS

Nilson Lage






“Um jornal € tho bom gquanto as verdades que ele diz”.
Este slogan provocativo da campanha instituclonzl do Jornal
do Brasil conduz a pelo menos duas ordens de interrospcoes:
1. O que ¢ um bom jornal? & 2. Que zgénero de verdade se
encontrard em um jornal? Sabemos — e Carlos Castello Branco,
colunista da segunda pégina do JB, j4 escreveu sobre isto —
de alcumas caracteristicas peculiares do jornal-empresa (no es-
tilo norte-americano), que € o gque og grandes jornais brasileiros
pretendem ser. Destas, 2 mais surpreendente € a pretensfio de
abarcar os diferentes segmentos de opinifio sceitdveiz na socie-
dade em proporgio egquivalente s sua representatividade presu-
mivel. Tsto explica s coexisténcia de colunistas de diferentes
orientagdes; na realidade, € um desdobramento da ideologia da
impareialidade gque nuiriu a reforma editorial experimentada
pelo JB no final da década de 50 e gue ge mantém, ao menos
como fama, ofuscando os leftores da clasze média intelectuali-
zada. Mas também significa a exclusio dos pensamentosz ditos
socialmente nio-aceitdveis e o confinamento da critica indivi-
dual aos litnites do gue o jornal publica como de esguerda ou
de direita, Estard ai talvez a idéia comtida no juizo de valor
sobre wm bom jornal. Mag a relacho entre tal qualificacio e a
verdade & mais problemdtica. A ela dedicamos esta investizacio,
que se compde de um roteiro dedutivo fundado em proposictes
fregiientes do pensamento académico contemporéneo e, final-
mente, de wm rol de teses para debate.

INVESTIGACAD SOEBRE
A VERDADE NOS JORNAIS

Cada coise ou enunciado gue ze diz ger verdade € anfes
colsa verdadeira ou enunciado wverdadeiro. A primeira fese a
congiderar, quanto a esse aspecto, refere-se & linpiifstica: gue’
verdade provém do afributo verdadeire e o designa, como
beleza de helo e liherdade de livre; nfo o contrério, como
atimico de d&tomo ou caseiro de casa, A reificacio do atributo,
quando se diz a verdade, corresponde A transformacio do adje-
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tivo em substantivo, categoria cujo modelo €, com maior fre-
qilencia, o de coisas ou acdes perceptiveiz no mundo, como
drvore, Sngulo, vbo ou beijo.

A verdade € ums abstragio que existe objetivamente como
gualidade. Subjetivamente, existird ainda como meméria do ins-
tante fugaz de uma descoberta ou revelacio., Nessa memoria
e nesse instante residem a experiéneiz da verdade; da mesma
forma estd a liberdade na libertagiio e a belera no deslumbra-
mento do belo, Sfo quadros mentaiz de grande intensidade,
porém eventualmente enganosos; as chamadas *ideologias pra-
ticas” investizam (por exemplo, a mercadologia) ou eriam con-
dicdes para que surja (por exemplo, certa propaganda, cddigos
de conduts morais e religiosos) uma demanda de certezas, des
compressdes ou encantamentos pars satisfazéla mediante a
oferta de bens insteriais ou zimbdlicos, sucedaneos ou suhli-
magOes. Afora isto, interrogandose wma cultura sobre o que
€ verdade, ela responderd com signos de abstragiio equivalente
ou com exemplos de coisas verdadeiras.

A autonomia da palavra verdade €, pols, relativa; seu sig-
nificado e walor variam de modo peculiaT com a instineis de
us0. Esta e outras (como beleza e liberdade) sio palavras,
digamos, de polissemia aberta: ampliam-ze, reduzem-se, ganham
conotagbes e as perdem de acordo com o tempo hiztérico e o
Ingar cultural. Diferentemente de larzura ou grandeza, alferam
sua natureza com a natureza do que é dito verdadeiro, belo
ou livre; em ltima anglise, com a necessidade de estabelecer
discriminagdes na -teoria. Com a liberdade, acrescenta-se outra
varidvel; g natureza do gerlivre dependerd tanto da natureza
do gue € livre guanto da forma do constrangimento anterior
ou potencial.

Nao surpreende, portanto, gue se diga de um enunciado
que € verdadeiro para dizer gue corresponde, no cddigo da
lingua, a um fato observado empiricamente (as condicfes dessa
adequagho admitem discussfo técnica): de outro enunciado gue
€ verdadeiro por estar Implicado em uUma ou mais verdades
anteriormente estabelecidas; de um fendmeno aue € verdadeiro
por nao resultar de fraude ou flusfio, mas ser real: de um
sonho que € verdadeiro por nio o termos conscientemente in-
ventado, porém vivido na experiéneia; de um material que &
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verdadeiro para nomeslo como auténtico, isto &, semelhante,
por alsum aspecto considerado, em substinels, forma on pro-
cedéncis, a um modelo ou descrigiio de modelo (tgl conformi-
dade tambeém € um problema téenico); que se proponha a ver-
dade de um fato como expressio de sua probabilidade muito
clevada de ocorréncia; gue se proclame verdadeiro um senti-
mento intense, porém pouco duradouro: gue e suponhs ver-
dade algo gque scontecers com cerieza, em face das regulari-
dades do codigo ou do conhecimento que ele organiza. Assim,
na ordem, € verdadeiro gue Getiilio Vargas morreu: aue duas
guantidades iguais a uma terceira sio iguals enfre si: a aurera
boreal; que eu sonhei com nuvens; o ago sueco de um punhal:
uma folha de Araucdria; um uisque escocés: gue todo homem
¢ mortal; o amor de um spaizonado; que quatro mais dois
580 seis; que ums corda de cAnhamo com meio centimetro de
difmetro se romperd se a usarmos para erguer um peso de
vinte toneladas.

Também € verdade que o conceito de verdadeiro atribuido
48 pérolas se modificon, adquirindo discriminacio complexa,
a0 surgirem as pérolas eultivadas; a transformacio decorrey
de motivos comerciais perfeitamente claros para ndés e, sUpo-
mos, para o leitor eventual deste texto. Tomandose o periodo
acima, encontramos verdadeire para expressar a correspondén:
ciz entre um enunciado e fatos (se transformen) ou teorias
sobre fatos (decorreu de); para falar da autenticidade (das DE-
rolas); para evidenciar a subordinacio de um conceito aparen-
temente matural (a autenticidade das pérolas) = uma necessi-
dade ditada pelas contingéneias ‘histdrics, econbmica e pela
técnica (2 competigho comercial: os interesses de negociantes
de peérolas prejudicados pela téenica japonesa de cultivo; a
afribuicio de maior valor a0 que & raro: a possihilidade de
deflagragiio de um processo hioldgico na ostra pela intervencio
humans, ete). Quando espero que o leitor comungue da minha
crenca na evidéncia dessas explicagdes, nio dou por verdadeiro
que seja o caso de todo leitor; baseiome na probabilidade de
que o leitor tenha alpums informacio geral g respeito e na
presuncio de gue concorde. Verdadeira &, pois, minhs supo-
sicdo; ela € real tanto quanto pode ser wm raciocinio ou senti-
mento, nio como pode ser um murc ou uma pérola,
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A Verdade Historica € Prevalecente

Ao admitirmos a verdade como atributo, iniciande dai &
discussio, partimos da materialidade da coisa ou do enunciado
pare sua eventual eondi¢Bo de verdade. Nada impede, por ora,
que tomemos as verdades das ciénecias em particular com seus
proprios critérios de avaliagio; e, fora da cientificidade desszes
critérios, uma verdade peculiar & Histdria, que seria a verdade
— pu adequagio historica — das teses nas Ciéneias Humsanas.
Tal distingio parece ser justamente necessdria no presente mo-
mento da producio tedrica, j4 oue se torna imperativo extrair
03 conceitos de verdade das relacdes concretas com o mundo
real, que € um mundo de fatos naturais e cultursis.

Este Imperativo conduzird, no entanto, a reavaliacdes que
nio parecem tio dbvias. O mundo em que se movem os clen-
tistas e em que se formam seus critérios de verdade € um
mundo de violenta abstraciio. Queremos dizer com izso varias
coisas. Primeiro, seguindo Foucault (e Nietzsche), que as cién-
clas plo se originam da descoberta de ssus objetos e métodos,
embora tais deseobertss possam demarcar seu nascimento; fo-
ram inventadas. A partir de qué? De desejos. Mas o desejo on
nada € ou é a projecio de uma necessidade, em algum nivel.
As necessidades historicas continuam sendo a ultima instaneia,

O gue guer gque pensem de si mesmas, ag ciéncias sio
produtoras de téenicas e servemn a interesses. Assim algumas
ciéneias sabidamente relacionam-se com a Revolucio Industrial.
Permitiram acelerar incrivelmente a acumulacio tecnoldgica ini-
ciada na Idade Média; transferir &5 mdaquinas o encargo motriz
antes afribuido & forca muscular dos trabalhadores e, sempre
que possivel, decompor o savoir faire deles (seu saber integral
da produgdo) na impezsoalidade do Inmow-how. Os miuisculos
eram de quem fazin; as mdquinas de quem detinha o capital
scumulado na fase mercantilista e, a partir dai, mais intensa
e complexamente multiplicado. O savoir faire, algo possuido
pelo trabalhador; o kmow-how, mercadoria que se vende como
qualguer outra e gue se pode fracionar e reproduzir em escolas
profissionais, sem que qualquer dos aprendizes, por mais h4bil,
se habilite a dominar a integridade do processo produtivo,
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Em tudo estas ciénciaz serviram a um proecesso engendrado
na Histdria; € por isso gue em dado momento, € nio antes,
pvancaram-se sobre as fontes de energian conhecidas academica-
mente desde a Antigiiidade e se descobriram novas fontes, de
um velho bringuedo grego fez-se a caldeira e o ferro tormou-se
s matéria pldstica da civilizacan.

O parto das ciéneias & histdrico. O esnlendor de seu ngps-
cimento zssinslado por uma frase, uma experiéncia ou um livro;
o rigor de suas formas; & vitalidade com due denunciam o
saber anterior acumulado em sen campo jamals deverio per.
mitir que se esguecam a paternidade e condicio de invento.
Os cientistas nuneca se libertam da Histdria; ela nSo sd condi-
ciona a ética do conforto mdximo e da felicidade individual
como transforma, por exemplo, em mercadoria carente os ali-
mentos criados pelo geneticista que esperava com eles saciar a
fome do mundo, da mesma forma que hoje diztancia oz povos
no sentido oposto ao avanco das possibilidades de transporte
& telecomunicactes,

Os critérios de verdade gerados no interior de cada ciéncia
tém, pois, validade particular, Estabelecidos no campo  especi-
fico de sua formulacio, obedecem, na aplicacio ao mundo real,
a oufras verdades mutdveis e menos formalizadas — verdades
que se evidenciam na luta pelo poder e, em 1iltima insténecia,
nas relagdes da economia. A contradiciio entre a verdade pri-
vada de umsa ciéncia e a verdade social & fambém um fato
historieo, sujeito, portanto, & erftica histdrica,

Az prdprias ciéneias naturais,’ originadas de interesses do-
minantes em dado tempo e luear, representam um didlogo do
homem histdrico com uma naturess aparentemente nio-histéri-
ca. E isto gue permite a proposicio da verdade como oposican
radical ao erro. No entanto, a validade dessas verdades estabe-
lecidas n80 € absoluta, porque & natureza também fem uma
“historig”, embora lenta e impalpavel, onde se confundem tempo
& espaco, As proposicies da Fisica de Newton nio foram Tevo-
gadas pelas teorias mais abrangentes — da relatividade, dosz
quanta — porém entendidas como caso particular em que cer-
tas varidveis ze tornam constantes e certos fatores despreziveis.
Isto ocorre numa instincia dada da “histéria” da natureza,
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que os homens abriram 3 curiosidade clentifica em dado mo-
mento de sua histdria. As ciéneias da natureza, uma vez insti-
tufdas, parecem progredir pela ampliacio on aprofundamento
do campo da verdade, em lugar de fazélo pela negacio crifica
das verdades anteriores, como gcorre com a Filosofia.

As ecléneias puras (pensgo, agora, na Matemdtica), sendo um
projeto que se busea derivar do Densamento grego, nio se
evidenciam t3o puras assim, a julgar pelas aplicacies que fém
tido nos iltimos séeulos. A aparéncia de “pureza®, ou desin-
teresse, nutre-se da relativa demora e incerteza do elo gue une
pesquisa e aplieagiio; os dados da pesqiisa pura guardam-se
como um arsenal de armas possiveis, de que se tirard o neces
sdrio, Na pratica, os cientistas puros recebem certa gratificacio
e prestigio, como se fossem ascetas fildsofos — no sentido
etimoldgico de amigos da ciéncia — num mundo corrompido
pelo utilifarismo. Mas isto & ilusério: nio importa o sitio em
que estejam ou a idéia que facam de si mesmos; o produto
do trabalho dos cientistas serd apropriado — eventualmente de
modo surpreendents ou contrério as intengdes do produtor —
por guem tiver condicSes s no momento em due surjam essas
condicbes.

Um cientista de pais periférico que tenha descoberto 1m
principio tedrico, uma particulzs ou propriedade de radiacio,
dard talvez a seu povo apenas a gldria duvidosa de participar,
sem dividendos reais, do desenvolvimenta, pela poténcia hepe-
mdénica, da tecnologia de uma nova arma, um sistema de trans-
porte de energia ou uma caizapreta de qualguer outro tipo.
Por detrds da verdade da descoberta, da ironia da participacio,
estard, vitoriosa, & wverdade das relacdes historicas entre os
paises. Porque a Histéria contém nesses limites a suposta uni.
versalidade e fraternidade de uma suposta Cigneia voltada para
o beneficio de todos os homens: nas duas vezes em CUe LSImMos
8 palavra suposta, estd implicito o critério de verdade enquanto
Jusiexa ou adeguacio — com hase no dqual denunciamos o erro
dessa universalidade, dessa fraternidade e desse beneficio gené
rico no presente estado de coisas do mundo.
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Verdade, Poder, Conhecimente

O segundo aspecto de abstracio do conhecimento eientifico
referese 4 desconsideracio sistemdtica de modos de ser rele-
vantes da realidade; isto ocorre na estruturacio do saber-sobre
de cada cifncia. A Psicologia fala do que hi de psicoldgico nos
homens; a Biologla, do que hid de bioldgico neles; certa Socio-
logia e Antropologia, de sua existéncia gregidria, de seus valores,
Mas niio se conhece nas cidades ou nos campos qualquer ho-
mem bioldgico, ou homem socioldgico, on homem psicoldgico.
Do homem real nenhuma ciéneia fala e nada assegura que, por
conhecer todos esses homens ideais das ciénelas, alguém ter-
mine conhecendo algum homem real.

As ciéncias flcam a meio caminho entre a unidade sbstrata
(que, na tradigfio grega e eristi, orsanizava todo o conhecimen-
to) e a diversidade de préaticas. Os fisicos modernaos podern
encontrar raizes em Aristdteles, mas nada hd na Fisica mader-
na que lembre a unidade do pensamento aristotélico. Por outro
lado, o quadro atual das ciéncias € muito recente e se glters
coml rapidez; quanto a isso, basta considerar que, ainda no
século XVIII, em sua Introdugio 3 Enciclopédia, D'Alembert
mal as distinguia das artes e dos saberes normativos, como a
gramiitica e a retdrica. Fatores tio assistemiticos gquanto a
substituicio do ative circulante das folhas de pagamento pelo
capital imobilizado em méquinas; a necessidade de uma arma
decisiva na guerra; a dificuldade de armazenar dados ou de-
senvolver o transplante de drgfios atrairam interesse, recursos
€ deram autonomia a certos campos clentificos.

Poderiamos dizer que hi priixis e ohjetos materiais; hd co-
nhecimentos e métodos das ciénelas: novas prixis e objetos de-
correntes desses conheclmentos e métodos. Poderfamos dizer
também que, cada vez gue uma cléncia dd solucio a um pro-
blema prético, cria novos problemas inirigantes para els mesma
Ou para ouiras ciéncias. Mas nada disso € lamentdvel: o dese
quilibrio 56 € um erro do ponto de vista ideoldglen. Cabe as
ciéncias a participacio, s vezes em primeiro plano, No Processo
histérico das acumulacdes. Mas € uma jlusio prefender que as
Cléncias freiem a Histdria, tanto quanto seria ilusério pretender
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particularmente da mecinica celeste que sustasse o movimento
dos astrog para prolongar o por do sol. Por mais gue o pres
tigio da mechnica tenha gerado metdforas mecanicistas, ou o
prestigio da biologia motive meidforas bioldgicas, ou o presti-
gio da cibernética instaure metdforas que remetem ao compu-
tador, oz problemas sociais e politicos nio poderfo ser redu-
zidos & mecfinica, 3 biclogia ou & cibernética porgue é outro
o seu género de verdade.

As ciénclas sfo fontes de poder na medida em que pro-
duzem conhecimentos praticdveis. A teoria dos reflexos é um
poder apenas potencial; sua utilizacio na comunicacio de mas-
sa, associada ao conhecimento do grau de repressio e motivacio
dos impulsos' num dado momento e cultura, serd um poder
imenso e real apenas para quem dominar os meios de comu-
nicagio de massa, conhecer suas linguagens e estiver em con-
digbes de operdlos. Isto significa & posse de recursos finan-
ceiros, téenicos e de hegemonia politica de que nfio trata a
teorla dos reflexos. A fizsica do dtomo nio é um poder si;
mesmo =5 armas atdmicas sé representam um poder guando
sdo utilizadas ou alguém ameaca utilizdlas, tendo condiches
para isso.

Essas intermedia¢fes entre o conhecimento e o poder nem
sempre sio evidentes para ©0s especialistas. Se o campo de
conhecimento € novo e se propde um objeto muito extenso, é
vrovivel aque o clentista crie uma realidade ilusdria com base
nos seus critérios particulares de verdade, Vimos que a me-
cénica, a biologia e a ciberndtica viveram esta espécie de sonho.
Tais ciéncias hegeminicas servem muito bem ao poder politico
simultaneamente hegemonico. Assim, houve as tentativas gené-
ticas de sustentar o etnocentrismo europew; um estruturalismo
chegou a pleitear o abandono dos significados, como incoeren.
tes, enfocando as realizacfes humanas como formas de que se
poderia armar uma gramética; a ecologia serve hoje como arma
para justificar as imponderdveis vantagens de os paises pobres
continuarem pobres. Nio & esta, certamente, a tarefa da gené
tica, nem do estudo de estruturas, nem da ecologia. Nio hé
ciéncias reaciondrias, mas usos reacionirios (historicamente)
das ciéncias. O processo histérico tende & superacio desses usos.
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Parece-me claro, a esta altura, que a aldeia global de DMc-
Luhan & uma fantasla hegemdnica desse mesmo fipo, na qual
apenas uma fonte emissora e um cddigo de imagens universais
alimentam um sistema de dominio; fantasia de um especialista
delirante; fantasia bem mais perigosa de quem aspira a um
poder global. A medida da realidade nio estd ai nas possibili-
dade=s tedricas, que existem, mas nas condigbes econoOmicas,
politicas e estratéricas.

A ficcio cientifice n3o estd muito longe dessas proposicdes
megaldmanas. Os bons e maus fantasmas assim criados — a
alimentaciio abundante, prevista pelos cientistaz da nutricio, ou
a destruicio das culturas prdsperas pelas multiddes de famin-
tos prolificos, estimada por alpuns demdgrafos; a esfivia da
Terra pela poluigio, como temem os ecologistas, ou o gratifi-
cante e absoluto Gcio das cidades futuristas cujos planos apa-
recem, de vez em guando, nas revistas — tudo isso fambém
pode servir ao poder porgue oculta problemas imediatos, justi-
fica atitudes de forca, império ou monopdlio, mantém & coesfio
de sistemas nacionsis. Nio quer dizer que n&o haja problemas
alimentares, demogrificos, de contaminacio; ou possibilidade
de mecanizacBo de wma infinidade de tarefas. Apenas esses
fanfasmasg tém uma relacio parcial com g realidade; os pro-
blemas s30 vistos fora de sua moldura cultural, social, histd-
rica, E vemos, ainda ai, & apropriagio interessads de conohecds
mentos particulares & servigo de interesses globais; de umas
verdades por outra verdade, do poder, gue alimenta assim &
ideoclogia.

Tensio Enire Novas Verdades ¢ Formas Antlgas

A atribuicdo de autonomia seméntica a palayras como
verdade tem longa tradicio. Decorre da postura idealista que
busca a esséncia da realidade na estrutura e na razio (ora
dita inacessivel ac conhecimento huwmano, ora postuladamente
acessivel aos homens) de todas as sparéncias do mundo. Para
gue a essénecia da verdade seja autdnoma, & falta de referente
material, é necessdrio que anteceds p exizténcia de toda coisa
material, verdadeira ou falsa; ou gue umsa inteligéneia previa
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faca as coisas serem conformes. Dai, os muitos usos da palsvra
verdade feriam due ser um 54, em Ultime analise, e 0 mesmo
ooorreria com cada novo uso da palavra, ou com aplicaghes
distinfas dela em diferentes culturas. Os novos usos estariam
predeterminados € 03 idiomas preconcebidos. A autonornda e
essencialidade da wverdade, levada 3 conseqiiéncia extrema, de
marcaria o destino doz homens como evidéncia de uma Tazio
primeira.

De gualguer forma, temos al uma discussio sobre modelos:
nio falamos do mundo das coisas, mas de wm universo funda-
mentalmente humano e ainda Indefinido, o do cddize lingiiis-
fico, & de =eu grau de competénein pars organizar o conheci-
menta. Mo cddigo lingliistico, composto de formas, conformi-
dades e conformacdes, estiio reunidas nfio s0 as possibilidades
sintdticas e morfoldgicas como também significactes referidas
fs ideclopias e concepghes do mundo; o gque & cultura supde
de si mesma em termos politicos, juridicos, filosdficos, relicio-
05 & moragis.

Este papel do eddigo lingiiistico como depositario de supo-
sighes ideoldgicas de verdade € provavelments o responsdvel
pela aplicacio ampla de certas colocagdes da Fenomenologia na
critica literaria, na Semiologia e no estudo dos meios de co-
municacdo, bem como pelo intercimbio de dados enfre esses
campos; de gualguer forma, tals apropriaches =z80 =similares
aguelas gue uniram a gramstica tradicional & Lipica aristotélica.

Admitir o papel dominante da linguagem, sua “relacio fa-
tal de alienagho®, sua fungho de “subjugar” € uma atifude de
verdade particular. Quando, numa palestra no College de Fran-
ce’, Roland Barthes disse isso, estava evidenciando um impasse,
#A linpua®, declarou Barthes, “como performance de toda lin-
guagem, nio € reaclondria, nem progressista; ela € simplesments
fascista, porgue o fascismo nio significa impedir de dizer, mas
obrigar a dizer”. Considerando isoladamente esta frase, pode-
mos investigar outros aspectos ambicuos do conceito de verds-
de. Um dos sentidos conjugados no enunciado é de gue a lingua
consubstancia o legado da cultura e de seus controles; supo-
nhamos gue isto seja adeguado & lingua.
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Retornamos assim s definigio clissica do pensador judeu
Isaac Israeli (=éculo IX) que, considerando a wverdade como
“acordo intimo entre a coisa e a inteligénela” (adacquatin rei
et Intellectus), forneceu a Heidegger o material semintico para
8 Oposigio de duas variantes: adaequatio intellecius ad rem e
adaequatio rei ad intellectum. Quando dissemos que a lingua
“consubstancia o legado da cultura ¢ seus controles”, teremos
formulado uma proposicio adequade 3 lingua ou teremos con-
formado o objeto lingua a0 enunciado gue formulamos?

Digamos o mesmo de outras afirmacdes criticas mais ou
menos recéntes: que a obra de arte perde a sua “aura™ por
forga da reprodutibilidade técnica; que a industrializacio tende
a determinar a mixima homogeneidade’; que o racionalismo,
0 moralismo, a prosperidade excluem o0s ssus contrdrios, colo-
cando-os por defrds dos muros dos hospicios, nas zonas fecha-
das do meretricio e da vida noturna, nos bairros miserdveis
cda periferia ou centro deteriorado das cidades®; gue o =criti-
cismo confina a atividade critica no territério dos campi uni.
versitdarios, de certos livros e revistas, nos limites fechados de
certos jargles, na fase efdria da juventude gque precede o in-
gresso no mecanismo de produgio, ete. Estarfamos falando da
lingua, da obra de arte, da industrialidade, do acriticismo; ou
simplesmente determinamos que 8s coisas serfio conforme o
que dissemos, isto &, por exemplo, ‘se chama contestatdrio ao
confinado’, se e somente se? Talvez a diivida cresca pelo fato
de estarmos formulando inadequadamente as perguntas. Ao fa-
larmos da lingus, da obra de arte, da Industrialidade, do racio-
nalisno, do moralismo, da prosperidade, do sacriticismo, esta-
mos falando realmente da socledade.

De qualquer forma, por que essas verdades causem escin-
dalo? E, se falsidades, ainda af, por que o escindalo (a reagdo
desencadeada pela palavra fasclsta, na frase de Barthes, é exem-
plar)? Eventualmente, porgue as proposicies deslocam g ideo-
logia, Dizer, em todos esses casos, € entrar em tensio com o©
que foi dito antes, sacramentado nos cGdigos, na gramitica,
nas escritas € nos bons estilos.

A inclusio do novo dito no discurso social € um fato
revoluciondrio, iimico incapaz de levar 3 consciéncis social o
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gue se diz. A ideclogia incomoda falar da aura perdida da obra

de arte, do conflnamento do pensamento analdgico, da critica
e do prazer sexual, porgue tudo isso estd em desacordo com
os idesis formulados na Histdria pela cultura. 4 medida do
erro ¢ esse idealismo. Incomoda, sobretudo, gue o novo dito
se torne, quase simultaneamente, um ja dito; gue uma novs
aura ilumine a arte consumida (compare-se um filme antigo
a um guadro anfigo); que o exclufdo, ao derrubar os muros,
se torme um combatente igmal e justamente indiznado. O pra-
zer, a analogia e o contetido da critica podem zer espantosos
para uma cultura idealizada, aziom&gtica. Mas, se delxarmoz de
considerar o individuo e sua perspectiva idealista para conside-
rarmog a sociedade e seus processos reals, veremos gue a dia-
lética estd contemplada.

O que € necessdrio € delimitar a competénecia do cddigo
(lingiiistico, moral, juridico, de valores) em gue se diz gue wmsa
coisa ou enunciado € verdadeiro; sus ceapacidade de organizar
o conhecimento do mundo, no gual as coisas ou enunciados
serfo ditos verdadeiros cu falzos — e fazé-lo a partir da mate-
rialidade das coizas e fatos do mundo.

Uma das mals conhecidas proposicdes a respeito figura na
carta de F. Engels a Joseph Bloch, de 21 de setembro de 1390,
Defendendo a tese marxista de gue a produgio e reproducio
da vida real &, em udltima insténcia, determinente da Histdria,
congidera o antor gue seria vazio, abstrato e absurdo considers-
las (a producio e a reproducio) como tnico determinante.
Para ele, existe uma interaciio de mmitos fatores: a situagio
econdmica, na base; as formas politicas, as formas juridicas,
as teorias (politicas, juridicas, filosdficas), concepgbes e dogmas
religiosos. O movimento econfmico, diz ele, “abre caminho co-
mo uma necessidade, através da multidio infinita de acasos”.
E conclui: “Se assim nao fosse, a aplicacio da teoriz a qualguer
periodo histdrico seria, quanto a mim, malz simplez do que a
resolugdio de uma mera equacio do primeiro grau”,

Podemos supor due haja presentemente novos dados caps-
zes de organizar zalguns acasos desza “multidio de coisas e
acontecimentos cujo vinculo infimo entre zi € tio longinguo ou
dificil de demonstrar que podemos considerdlo como inexis-
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tente ou negligencid-lo™. Serd a cultura algo que vive a Histéria
produzindo & consciéncia dos homens como um ezpelho, inte-
ressado e deformante, da realidade? Serd a tradicBo a medida
dessas deformacfes? Terd a ecultura um papel na forma e por-
tanto na resisténcia ou fragilidade das leis, dos usos, na gesta-
¢A0 das condigbes politicas peculiares?

E por entre um emaranhado de conceitos que a realigade
abre seu caminho para evidenciarse & consciénecia dos homens
que fazemn a Histdria. Algumas vezes ela derroga eseritas vie
gentes; por outras, € dita nessas mesmas escritas, tensionadas
a0 limite de sua capacidade de expressio ou exploradas em
suas contradicdes pelo exercicio critico. Mo processo dessa luta,
colocam-se questbes de poder; alguns fios do emaranhado ce-
dem, outros resistem e a alsuns a prdpria realidade se confor
ma, na perspectiva do homem que vive o processo. Umsa his
toria dag idéias nio € autdnoma, porém dependente da historia
real da sociedade objetiva; estd longe, porém, de ser um simile
dela, a ponto de & inferirmos por inteiro da realidade subjacente.

Os romantismos foram distintos em eada Nagio — pujan-
tes, modestos, agreszivos, disfarcados, compassivos. Ainda hoje,
aqui a religifio contém, ali contesta, para além se omite ou
negocia. Na pritica histdrica, vemos projetos politicoz terem
conseqiiéncia na periferia de sistemas de poder, onde a resis
téncia € menor, e nio no centro para gue se voltam ss aten-
¢hes gerais. E, por toda parte, a luta tedrica tem antonomis
relativa.

A Verdade da Prixis e Seus :Gumpmmius

Vimos que a verdade, de atributo que &, adquire rigor nas
ciéncias, relatividade no meio social e uma instincia derra.
deira na Historia. Devemos falar, apora, nio de um saber sobre
(como o das cifncias), mas de um saber fazer, Em particular,
do saber fazer dos jornalistas.

No guadro das relacfes entre conhecimento e verdade, fe-
mos agui uma nova dimensdo. Falaremos de uma verdade
comprometida com uma pratica, e confessadamente interessados
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em averiguar O que essa pratica pode render para o esclare
clmento ttil da relacio entre os muitos outros conceitos de
verdade.

Noticia e Aparéncias

Noticias sio relatos de aparéncias codificados (a) pelo cd-
digo semioldgico (lingiiistico), (b) pelas técnicas de nomeacino,
ordenacio e selecio, (¢) por um estilo. Obedecidas & estas trés
ordens de restricdes ao elenco de possibilidades do enunciado,
a verdade se apresenta como conformidade do tezto com o
acontecimento aparente, Tal conformidade, supostaments, qua-
lifica o jornalista como correto, honesto; a inconformidade o
qualificaria como incorreto, desonesto. A obedigncia an codigo
€ & técnica medem sua competéncia e dominio da expressio.

Mas a técnica, sepuindo modelos formais frutos da Expe-
riéncia, dissimula relagies de poder a leitura corrente. As no-
meacbes preferenciais, os eritérios de gelecio de fatos e sua
ordenacio (a idéia gue se faz sobre o gue interessa mo ledtor)
estio previamente produzidos dentro de um cddigo cultural.
O enunciado mediante formulas tem a maxima clareza, o re-
dundincia mdxima, permite uma producio répida do texto (da
mensagem) mas admite desvio minimo em relacio aos valores
previos. Dal outro conceito de competéncia do jornalista: sua
capacidade de refletir a reslidade de maneira mais justa (ou
verdadeira) vencendo fodas essas limitaches através de um do-
minio superior da técnica e das convencies da lingua.

Por exemplo, como evidenciar que um suposto prisioneiro
de guerra foi seviciado por seus captores, quando a nomeagio
previamente dada chama o prisioneiro de ferrorista e oz cap-
tores de forca de paz? Como fazélo se o que supostamente
mais interessa € a revelacio feita pelo preso no interrogatcrio?
Como conjugar essa informacio brutal com o estilo “leve” de
umsa publicagio destinada presumivelmente & leitores fiiteis?
Digamos agora que as evidénclas se multiplicam e gue tém
conseqiiéneias graves — algo como aconteceu, pPor exemplo, na
ocobertura das guerras da Indochina e da Argélia, pelos fran-
ceses; da destruicio de Hiroxima e da campanha do Vietname,
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pelos americanos; dos problemas agricolas sovieticos, no tempo
de Khruzchev.

A competéncia ou habilidade congsistira, primeiro, em cap
tar o5 indicios da verdade, o gue envolve conflitos infimos &
com as fontes: em deixdlos transparecer em saparéncias espar-
sgg, ou na omissio de dados esperados; de toda forma, o gue
gssim & a principio comunicado serd perceptivel apenas pelas
pessoas mais atentas ou informadas. O mais dificil, o mais
arriscado € gue menos se percebe; mas a acumulacio de pa-
lavras & vazios enigmdticos € freqlientemente o tinico meio gue
o jornalista tem de tocar a verdade que ele proprio mal conhece.

Porque hi outras dificuldades: o jornalista nfo escapa as
contingéncias de controle dispostas pela propaganda, &s atitu-
des padronizadas de classe ou grupo; carrega ele proprio pre-
conceitos e prejulzamentos. Muitas vezes nSo vé o que relata;
baseiz-se em testermunhos que expressam inferesses; trabalha
com Tapider sobre temas confroverscs, onde hd pressfes e
contrapresstes eficientes, e € levado a penetrar em informs-
ghes téchicas de dificil transposicio.

A Miscara dos Esteredtipos

Mas noticias, o ente & apresentado como actante, Isto Im-
plica sproximé-lo de estereétipos j4 produzidos pela cultura;
sio esters6tipos desse tipo, por exemplo, o homem-que-se-fez-
porsimesmo, o administrador-dinimico, o inimigo-publico, a
vitima-da-sociedade, o ladrioroméantico. HA esteredtipos contra-
ditdrios: & mulher-de-negdcios, a artista-bos-dona-de-casa, o poe-
ta-dotado-de-senso-prifico, o) herdi-modesto, o jovem-gue-chegou-
a-ser-gualguer-coisa, o velho-moco-de-espirito,

Tais modelos estio prontos; sua aceitacio & garantida. Por
izs0, sdo bastantes alguns pontos em comum para que se funde
um reconhecimento, E por esse meio gue se ingtaura a genera-
lidade do particular e as noticlas tornam-se exemplos de algo
sobre que hd consenso ideoldgico. A variedade de coisas do
mundo se organiza como uma especie de repularidade — regu-
laridade gue as ciéncias sem diivida formulam de maneira mais
radical em suas taxinomias.
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As figuras criticas;, que nio se enguadram por algum mo-
tivo nas rotulaces, & os acontecimentos criticos que desafiam
a ordem do mundo, merecem um tratamento particular; ora
sdo apresentados como ridiculos (homossexuais, feministas),
ora como itragicos (os crimes da alts socledade, as rebelibes
de povos coloniais), ora como deplordveis (o suicidio). Pode
ser que haja muitos homossexusais, feministas, os crimes sejam
muitos no jet set ou ocorra uma onda de suicidios. Nio im-
porta: se estatisticamente sfo fatos ou seres providveis, sua
improbabilidade relaciona-se com o que & esperado. A redacho
dessas noticias e do delineamento dos personagens, a hipoeri-
sia da ediciio fartamente escandalosa, envergonhadamente dis-
creta ou quase lirica, servem para descaracterizar o que hi de
ternivel nas ocorréncias e pessoas. E como se o jormal estivesse
dizendo: isto € o absurdo porque é o nio-permitido, o nio-
conveniente; existe, estd ai, mas nio devia existir.

No entanto, falar dos esteredtipos e dos jornais é falar
de um objeto falso; estaremos necessariamente falando da so-
ciedade gue produz os esteredtipos, determina a linguagem dos
Jornsais; na conversa corrente e nas ciéncias, hi marcas igual-
mente poderosas dessas discriminagfes, Para evitar as acusas
¢bes correntes de sensacionalismo ou subversio, ora se exage-
ram ou amesquinham as noticias, ora se cuida de obter uma
interpretacio conveniente, o que no jornalismo 2 moda tradi-
clonel € conseguido através de wm especialista ou téonico pro-
videncialmente entrevistado. A verdade particular desse espe-
cialista pode ser o instrumento adequado pars instaurar uma
perspectiva global errada do gue aconteceu. Assim, o depoi-
mento de um psicdlogo poderd descaracterizar o real sentido
de um crime politico; um indigenista transformari em “inevi-
tdvel”, através da repeticio exaustiva e universal de precedentes,
o exterminio de mais uma tribo.

A Luta na Prética

A carpintaria dos jornais €, como se v8, muito rica de
recursos, que encontram similares no jornalismo radiofdnico e
de televisio. No entanto, por gue surgiram tais recursos? Por
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gue nio se deixou simplesmente de noticlar a revolucio bolche-
vigue, ou o erack da Bolsa, em 19297 Por que se fala, embora
dissimuladamente, da pobreza e do atraso, guando a ideologia
€ de riqueza e desenvolvimento? As condenaches vicorosas (do
golpe leninizta), o enfoque trégico (do crack), a surpresa gquase
cinica diante da pobreza e do atraso (hi pessoas que vivem
assim, como mosiramos; que bom gue nio vivemos sassim!)
— por detrds de tudo isso as informacgtes passam.

Eventualmente, porgue o jornalismo & como a politica, uma
arte do possivel, e como a filosofia, o cendrio de uma lita
em que a materialidade do mundo termina por se impor. Q
compromisso com esse aspecto material, real, do fato compde
um aspecto renitente, espontineo e positive do modo de ser
dos jornalistes. Ele se opfe ao elenco das verdades acabadas
que 8 sociedade prople e o jornalista dispbe; & ilusio de que
os fatos se hastam e conhecélos € dominar o processo; &
tendéncia de substituir uma teoria dos conteddos pelo forma.
lismo das téenicas, na producio de modelos particularments
fechados de diagramacio e texto; em suma, ao idealismo gené
rico da profissgo.

Ainda Assim, Muitas Verdades Consistentes

Apesar disso fudo, e por causa dizeo tudo, as noticias sfo
tidas em geral como verdadeiras. Governantes, cientistaz, jorns-
listas e gente de todo tipo léem, ouvem e véem noticiaz, O que
podem encontrar?

a) A primeira coisa qt:e um jornal informa € sua ideo-
logia. Num grande didrio, serd s ideologin de um segmento
econdmico bastante forte para suportar oz custos (mediante
publicidade, 0 que € comum, ou verbas diretas, na imprensa
partiddria, religiosa ou oficial). O grau desse deulo deformants
e seu peso relative tém importincia.

Y O compromisso do jornalismo com as visbes particula-
res de cada ciéncia &, de modo geral, ténue. O que ele traduz
€ um contato priatico, corrente e social: a0 mesmo tempo,

af
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dados do que aconteceu e & noticiado ¢ dados implicitos sobre
0 que dominantemente a sociedade (gquem a domina) ests
pensando,

¢) Dai os técnicos e oz cienfistas terem uma espontines
desconfianca dos jornalistas. “Toreem o gue se diz”, falam.
E, de sua perspectiva, € certo. Algumas vezes, esges técnicos e
clentistas procuram algum espaco nos jornais, radios, televi-
shes; se tém &xito como jornalistas, sofrem dos ex-colegas as
mesmas criticas feitas aos demais Jjornalistas,

d) O aprofundamento da investicacdo jornalistica & uma
generalizada abertura ao senso comum, mas também um cami-
nho finico para a exploracio do objeto,

e) No jornal estd a verdade da censura € do liberalismo,
da dominaciio e da independénein, Hi corTupgio, medo e es-
Deranca nos jornais, mas eles nio sio feitos com tais substin.
clas; fazem-se com relatos imperfeitos de acontecimentos.
Fazem-se também com Opinides, e 0s melhores articulistas nio
580, certamente, os impareciais.

1) O mundo fragmentsrio dos jornais apresenta a realidade
(de uma guerra) em segmentos (combate a combate, vitdria e
rendicdo, avanco € recus), mas nao decomposts (a estratégia,
a politica). Mais do gue falar sobre, falam de. A imparcialidade
e a objetividade si0 mdscaras eventuais que mal ocultam a
presenga humana, o engrnjamento e participacan,

g) Dados os fatos, porém, podese inverter o sentido do
fexto jornalistico, Uma Ppalavra, uma nota, podem evidenciar
com clareza tudo o gue se quer esconder. A peguena nota re-
veladora costuma gritar mais do que 3 manchete espalhafatosa
& conformista. Por isso os jornais s30 ternidos £ 08 proprios
editores jamais abrirdo o calhamace de pdginas com trangiii-
lidade gbsoluta.

h) Quanto majs a verdade (essenecial) se oculta numg no-
ticia (nas aparéneias), mais ela se revela. Isto € uma interpre-
tacdo livre de um fragmento de Herdclito, fildsofo eleata.

1} Os eruditos gueixam-se da superficialidade dos jornais,
lamentam o laconismo das notas de radio e flashes de televisio:
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esperam livros que talvez ndo leiam. Os educadores lamentam
seu antididatismo, porgue confundem cultura com fransmissao
pura e simples de procedimentos, conceitos. A indistria culto-
ral €, no entanto, menos servil e bem mais problemdtica dao
gque & escola formal e programada. Embora seu objetivo 1ilti-
mo seja preservar as relagBes sociais, ela pretende aleangs-lo
conformando-se e dialogando com o fatos noticiados e com
oz fatos sociaiz gue influem em sua estratégia.

i) O saber dos jornals € extremamente superficial, mas
extenso. Eles se confessam pereciveis; nfo fratam de fins ou
principios. O2 espiritos positivos se Irritam com a coragem
com gue os jornals afirmam o impreciso. Mas um jornal sem
erros mio se poderia eserever; e sd o5 Ingérnuos acreditam gque
néo tém interesses capazes de levd-los a deturpar os fatos.

1} Os peritos apontam a propagands oculta; mas € lendo
que descobrem qual a propaganda. O zentido, tom e formas
da propaganda, oculta ou ostensiva, sfo outras coisas gue os
jornais informam (e os noticidrios de rddio e TV).

m} H4, portanto, dois géneros de wverdade considerdveis
nas noficias. Uma verdade estd no acordo intimo entre o que
estd sendo narrado e o que de fato ocorreu. Outra, disposta
no paradigma da escolha de palavras, da ordem e selecio dos
acontecimentos — dos lapsos entre uma e outra informacio e
das sugestdes gque deixa ao consumidor sobre como preenché-los
— € & verdade como adegquacdo histdriea.

n) Os jornais, em suma, ndo tEm saida; sdo veiculos de
ideologias priticas, mesquinharias. Mas tém saida: hd neles in-
dicios da reslidade e rudimentos de filosofin pratica, critica
militante, grandeza submefida porém insubmissa.
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NOTAS

1. TCHACHOTINE, Serge. Le viol des foules pour la pro-
pagande polifique. Paris, Gallimard, 1953.

Em janeiro de 1977.
Walter Benjamin.
Theodor W. Adorno.
Michel Foucault,
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IV CONGRESSO DA ABEPEC






O IV Congresso da ABEPEC (Associacio Brasileira do En-
gino e da Pesquiza da Comunicacio) fol realizado no Rio de
Janeiro, de 23 a 28 de julho de 1978.

A Chapa Pela ABEPEC — Dinamizacio e Democratizacio
foi eleita, por unanimidade, para executar umsa Plataforma de
Trabalho, fruto do consenso de todas as dreas presentes,

Transcreversmos, em seguida, o documento final aprovado
pelo Plendrio e a8 compogicdo da nova diretoria, conselhos e
comissies.

DOCUMENTO FINAL

“Fealizado no ERio de Janeiro, no periodo de 22 a 28 de
julho de 1978, o IV Congresso da Associacio Brasileirta da En-
sino e da Pesquisa da Comunicacio desenvolveu um programa
cujos temas fazem parte deste documento.

Além de ter discutido os temas propostos, o Plendrio apro-
vou nove maoches, dentre as quails destacese o pedido a ser
encaminhado ao Ministério da Educacio e Cultura, no sentido
de gue seja adiads a implantacio do novo curriculo minimo de
Comunicaciio Social. Fol proposta a formacio de uma comissio
nacional, de professores, profissiomais e estudantes, Dara rever
0 curriculo e encaminhar sugestfes de modificagio ao CFE,
13 que as critieas ao curriculo minimo aprovado pelo Conselho
foram generalizadag, it

Com participacio de 264 congressistas — professores, nro-
{fissionais da Comuniecacio e estudantes — foram aprovados, no
primeiro dia pela manhd, o regimento interno, o calendsrio e
temdrio (anexo).

Ao final do Encontro, o Plendrio aprovou alpumas mocgdes:

1. Formar ums comissio para estudar a nova Lei de Tele
comunicacoss e se posicionar frente a ela.

2. A ABEPEC denuncia demissdes arbitrarias que ainda
continuam ocorrendo em nossas Universidades e se opde a
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demissio do Prof. Oswaldo Coimbra, do Dept® de Comunicacio
da Universidade Estadual de Londring, no contexto mais amplo
de expurgo a que fol submetida a Universidade Brasileira, e
que culminou, na nossa drea, com o deslisamento de professores
como Jean-Claude Bernadet, Jair Borin, José Marques de Melo,
Thomsz Farkas, Sinval Medina e outres, da Universidade de Sio
Paulo, do Prof. Carlos Henrique de Escobar, das Universidades
Federal do Rio de Janeiro e Federal Fluminense, do Proi. Milton
Cabral Viana, da Universidade de Brasilia, além de outros ca-
sos idénticos, de menor divulgagio mas de facil comprovacio.

3, A ABEPEC repudia a incorporacfio sos regimentos dis-
ciplinares das Universidades da legislagiio repressiva, inspirada
no Decretolel ne 477, que o Governo promete extinguir,

4. A ABEPEC repudia a medida arbitrdria tomada pelo
poder piiblico, impedindo a participacio da Jornalista Maria
Adisia de Barros Si em um Congresso Internacional, proibindoe
sua zaida do Pais.

5. A Assembléia Ceral do IV Congresso Nacional da
ABEPEC critica a circunstincia de terem sido colocadas em
segundo plano, no temdrio do Congresso, as discussies das
dreas de Cinema, Rddio e TV, Relagdes Piiblicas e Publicidade
e Propagands, tendo sido dada, consegiientemente, prioridade
a0 Jornalismo. A mesma Assembléia solicitou, tambsm, que em
todas as atividades da ABEPEC sejam incluidas pessoas ligadas
o essas 4reas, em ipual quantidade, para que os debates pos-
sam revestir-se de cardter mais abrangente dentro do campo
da Comunicagiio Social.

6. Que a Diretoria da ABEPEC envie ao Ministério do
Trabalho mensagem encarecendo que as Delegacias Regionais
cumpram com suas obrigacbes, zelando pelo fiel cumprimento
do Decretolel ne 972, bem como aos drgiog competentes para
gue O mesmo ocorra quanto ao exercicio da profissio de Rela-
ches Publicas. Quanto & Publicidade e Propagands, 2 ABEPEC
requer a regulamentacio da profissSo.

7. A ABEPEC une sua voz a4 todos os setores democrdticos,
para & conguista da liberdade de manifestacio, expressio, orga-
nizaciio; anistia ampla, geral e irrestrita; pela volta de exilados
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g banidos, denfre eles um grande mimero de cientistas e inte.
lectuais, bem como de liberdades democrdticas. Nests sentido
denuncia, também, a exigéncia de atestados ideoldgicos expe-
didos pelos orglos de seguranga para a contratacio de profes
sores; a existéncia de Regimentos Internos nas Universidades
que visam impedir e cercear a livre organizacio universitdria
as sposentadorias e demissdes sumdrias de cardfer eminente-
mente politico; a prisio de Edval Nunes, o “Caja”, em Per
nambuce, & prisdez em Brasilia, bem como a invasfio e depre-
dagiio do jornal Em Tempo, de Curitiba e de Belo Horizonte,

8. A Flendria do IV Congresso da ABEPEC posiciona-se
pelo adiamento da Implentagio do novo Curriculo Minimo de
Comunicacio Social, g fim de gue possa ser efetuada umsa dis-
cussiio a nivel nacional; por mais verbas para a educagio; pela
melhoria de nivel de ensino do Pais; contra a educacio tecnici-
zgante e pela democratizacio da Tniversidade.

9. Considerando:

— gue 0s concursos pliblicos para o magistério na drea de
Comunicacio vém sendo realizados nas universidades federais
com tofzl inobservinciz dos direitos assegurados as diferentes
profisstes em legislacBo especifica;

— gue tal fato possibilitou a nomeacio, para professor-assistente
na area de Técnica de Jornalismo do ciclo profissional, de pro-
fessor ndo habilitado, na Universidade Federal Fluminense, em
1876, e

Propoe;
— gue 8 ABEPEC dirija-se ao MEC e ao Reitor da Univerzidade
Federal Fluminenge solicitando gue os editzis de concursos pi-
blicos atendam aos dispositivos que regulam o exercicio das
brofigsfes relacionadas com a formacio académica;

— que seja particularmente lembrado o Artigo 2¢ Letra F do
Decreto-lei ne 972, de 1969, que declara privativo dos jornalistas
brofissionais o ensino de Técnica de Jornalismo;
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— que seja revisto o caso dos professores irregularmente no-
meados por desobediéncia a esses dispositivos legais, como se
constatou na Universidade Federal Fluminense, deslocando-ze
os beneficiados para outras dreas académicas ou declarando-se
nulos os concursos de que participaram.

— 0 nidc-cumprimento, por vdrlas organizaces de ensino que
mantém faculdades e escolas de comunicagfio, dos dispositivos
legals e disposigbes estatutdrias referentes & representacfio dos
professores e alunos nos orgdos colegiados e departamentos:
— aue tal comportamento fere a lei vigente e coloca a estru-
tura académica das escolas em total dependéncia dos interesses
das entidades mantenedoras, com prejuizo, quanto & represen-
tatividade nos processos deecisdrios, influindo conseqiientemen-
te na gqualidade do ensino e na possibilidade de atividades de
pesquisa, de um modo geral inexistente em tais instituigSes;

— que a representacio de professores e estudantes é o minimo
J& reconhecido pela lel para a estruturacio democritica da
drea académica das entidades de ensino superior;

— que a ABEPEC se dirija, por oficio, ao CFE e ao DAT soli-
citando-lhes:

a) que fiscalize o cumprimentc em todas as escolas de
nivel superior do Pais, particular nas da drea de Comunica-
¢io, dos dispositivos legais e estatutarios que regulam a repre-
sentaclo de professores e alunos em oOrgios colegiados de dire-
cao, conselhos departamentais e departamentos:

b) que faga as instituicles de ensine oficiais e particulares
cumprir o disposto no item a;

¢) que seja também determinado a tais instituicdes que
autorizem e possibilitem ao corpo discente a eriacio de dire-
torios académicos, sem os quais o funcionamento de uma ins-
tituiciio de ensino superior permanece sensivelmente prejudica-
do no plano educacional e civico™.

Todas essas mocbes j& foram satendidas pela Diretoria que,
nesse sentido, oficiou aos Ministros de Educacdo, das Comurni-
caches ¢ do Trabalho, ao Presidente do CFE, so Diretor de

104 Comum 3



Agsuntos Universitirios do MEC e ao Reitor da Universidade
Federal Fluminense,

NOVA DIRETORIA

Poram elelios, pela Assembléia, Diretoria, Conselho Delibe-
rativo e Conselho Fiscal, a seguir apresentados:

Diretoris

Fresidente — Roberto Atils Amaral Vieira (Rio)
Vice-Presidente — Itamar José de Oliveira (Minas Gerais)
12 Secretirio — Rohson Achiamé Fernandes (Rio)

2 Secretirioc — Wilson da Costa Bueno (Sfo Paulo)

15 Tesoureiro — Antonio Idald Neto (Rio)

2.7 Tesoursiro — Maria Nazareth Ferreira (250 Paulo).

Conselho Deliberativo

José Margues de Melo (830 Paulo)
Sergio Capareli (Rio Grande do Sul)
Lufz Gonzaga Motta (Brasiliz)

Aldy de Araijo (Maranhio)

Jilia WMiranda Canceo (Cears)

Elvira d'Amorim Cavaleanti (Paraiba)

Conselho Fiseal

Ticiano Duarte (Rio Grande do’Norte)
Esat de Carvalha (Rrasilia¥
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Comissio de Graduacio

Jos¢ NMilton Santos (Minas)
Bernardoe Andrade Carvalho (Minas)
Gleide Maria Naves (Minas)

Comissio de Pés-Graduacio
F. C. Torquato do Rego (S&o Paulo)
Sara Chucld Da Vid (Sio Paulo)
Jaed Maraschin (S&o Paulo)
Comissio de Cursos e Seminarios
Inés Litto (S8o0 Paulo)
Geraldo Bonadio (S3c Paulo)
Humberto Pitoli (S8o Paunlo)
Comissio de Pesguisa
Antonio Maia Leite (Goiés)
José Salomio Amorim (Brasilia)
Marco Antonio R. Dias (Brasilia)
Comissao de Profissionalizacio

b |
Blasio Hickman' (Rio Grande do Sul)

Jodo Borges de Souza (Rio Grande do Sul)
Maria Helena de Oliveira Teixeirs (Rio Grande do Sul).
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